स० प्र० हिं० प्रं७ श० प्रफाशनन। 87. 


भारतीय कला परिचय 


लेखिका 
श्रीमती कुसुम दास 
बी० एस-सी०, ललित करा म्ें नाइनल डिपछोमा, छलित कहा में 
पोस्ट डिपलोसा, ड्रॉइंग एवं खित्रकला में एम० ए० 





उत्तर प्रदेश हिंदी मथ अकादमी, लखनऊ 


प्रकाधका: 


उत्तर प्रदेश हिंदी गंध अकादमी हु 
शसख्नऊ 


शिक्षा एवं समाज कल्याण मंत्रालय, 

भारत सरकार की विश्वविद्यालयस्तरीय 

ग्रंथ योजना के अतर्गत प्रकाशित । 

(8) 977 उत्तर प्रदेश हिंदी ग्रंथ अकादमी 


पहुली बार 977 
प्रतिया 700 
मूल्य 2 50 


मुद्रक : 

बाबूलाल जैन फागुल्ल 
महावीर प्रेस, 

भेलूपुर, अराणकी*नव 


प्रस्तावनों 


शिक्षा आयोग (964-66) की संस्तुतियों के आधार पर भारत सरकार ने 
968 में छ्षिक्षा संबंधी अपनी राष्ट्रीय नीति घोषित की और 8 जनवरी 
968 को संसद्‌ के दोनों सदनों द्वारा इस संबंध में एक संकल्प पारित किया । 
हस संकल्प के अनुपालन में भारत सरकार के शिक्षा एवं युवक सेवा मंत्रालय ते 
भारतीय भाषाओं के माध्यम से झ्िक्षण की व्यवस्था करने के लिए विदवविद्यालय- 
स्तरीय पाठ्य पुस्तकों के निर्माण का एक व्यवस्थित कार्यक्रम निश्चित किया । 
उस कार्यक्रम के बतर्गत भारत सरकार की द्ात प्रतिशत सहायता से प्रत्येक राज्य 
में एक ग्रंथ अकादमी की स्थापना की ग्रयी । इसे राज्य में भी व्श्विविद्यालय- 
स्‍तर की प्रामाणिक पात्य पुस्तक तैयार करने के लिए हिंदी ग्रंथ अकादमी की 
स्थापना 7 जनवरी, !970 को की गयी । 

प्रामाणिक ग्रंथ निर्माण की योजना के अंतर्गत यह अकादमी विदवविद्यालय- 
स्तरीय विदेशी भाषाओं की पाठ्य पुस्तकों को हिंदी में अनूदित करा रही है 
ओर अनेक विषयों में मौलिक पुस्तकों की भी रचना करा रही है। प्रकाशन 
ग्रंथों में भारत सरकार द्वारा स्वीकृत पारिभाषिक शब्दावलछी का प्रयोग 
किया जा रहा है । 

उपयुक्त योजना के अंतर्गत वे पाडुलिपियाँ भी अकादमी द्वारा मुद्रित करायी 
जा रही हैं जो भारत सरकार की मानक ग्रंथ योजना के अंतर्गत इस राज्य में 
स्थापित विभिन्न अभिकरणों द्वारा तैयार की गयी थी । 


प्रस्तुत ग्रंथ की लेखिका श्रीमती कुसुम दासजी है जिन्होंने भारतीय कछा के 
संबंध में गरभीरतापूर्वक विचार किया है। इस बहुमूल्य सहयोग के लिए हिंदी 
ग्रंथ अकादमी इनके प्रति आभारी हैं । 


मुझे आशा है कि यह पुस्तक विश्वविद्यालय के कला के छात्रों के रिए 
बहुत उपयोगी सिद्ध होगी और इस विषय के विद्यारथियों तथा शिक्षकों द्वारा 
इसका स्वागत अखिल भारतीय स्तर पर किया जायगा । उच्चस्तरीय अध्ययन 
के लिए हिंदी में मानक ग्रंथों के भ्रभाव की बात कही जाती रही है | आाशा है 
कि इस योजना से इस अभाव की पूर्ति होगी भौर शिक्षा का माध्यम हिंदी में 
परिवर्तित हो सकेगा । 


हुआरोी प्रसाद द्विजेदी 
अध्यक्ष, 
शासी मंडरू, 
उ० प्र० हिंदी ग्रंथ अकादमी 


सूमिका 


अपने विधार्थी जीवन में, जब मैं ग्वनंमेंट कॉलेज ऑफ भार्ट एण्ड क्रॉफट्स, 
लक्षनऊ में शिक्षा के रही थी, उस समय एक विद्यार्थी के रूप में मैंने अनुभव 
किया कि 'कला-इतिहास” पर मुख्यतः करा के विद्यार्थियों के लिए हिंदी में 
कोई एक पुस्तक उपलब्ध नहीं है जो उनक्री आवश्यकताओं और उनके पाठ्यक्रम 
के अनुरूप हो । इस कमी को मैं निरंतर अनुभव करती रही । उसी समय मुझे 
यह विचार आया कि यदि कभी ईढक्घर को कृपा से मुझे अवसर प्राप्त हुआ तो मैं 
इस दृष्टि से एक पुस्तक अवदय लिखूँगी । 

हस विषय पर मेरा ध्यान पुन आकर्थित हुआ जब मैं महिला महाविद्यालय 
(काशी हिन्दू विश्वविद्यालय), वाराणसो में चित्र-कला' विभाग में अस्थाई 
पद् पर एक प्रवक्ता के रूप में नियुक्त हुई, औौर मुझे विद्यारथियों को 'कछा- 
इतिहास पढ़ाने का अवसर प्राप्त हुआ । 


भारतीय कला विद्यालयों एवं विश्वविद्यालयों में चित्रकला के अध्ययन में 
कला इतिहास का महत्व बढ रहा है। अत उस दिशा में किया हुआ यह मेरा 
अल्प सा प्रयत्न, साथ ही अपने सीमित ज्ञान से विद्यारथियों की इस आवश्यकसाओं 
की पूर्ति हेतु यह पुस्तक मैं प्रस्तुत कर पा रही हूँ । आशा हैँ कि विद्यार्थियों को 
इस विषय के अध्ययन में यह पर्याप्त मात्रा में सहायक होगी । 

भारतीय कझा इतिहास को मैंने इस पुस्तक में मुख्य 2 कालखण्डों में 
विभाजित किया है। हर एक काल खण्ड के करा इतिहास को भिस्पृ“भिन्‍्न 
अध्याय के रूप में मैंने प्रस्तुत किया है । 

जिन हिन्दी पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग इस पुस्तक में मैंने किया है उनका 
अंग्रेजी प्रसिक्षल्दों के साथ सकलन परिशिष्ट में शब्दावली में किया गया है । 

मैं आचार्य ढ़ा० हजारी प्रसाद ढिवेदी जी की बहुत ही आभारी हूँ, जिन्होंने 
मेरे इस प्रयत्न में मुझे प्रोत्साहित किया और जिनकी कूपा से यह पुस्तक 
प्रकाशित ही पा रही है । 

मैं श्री दिनकर कौशिक जी (0८80, शिबटएए रण कॉडट 30७8, शॉशाए,- 
फग्प४त, अकष्यारंप्र९फ्, ४ए८४: 8८०४०) की भी आभारी हूँ जिन्होंने 


मुझे समय-समय पर अपना बहुमृल्य समय देकर मुझे इस पुस्तक को रिखमे में 
प्रोत्साहित किया । 


नह ० 


मैं उन सभी लेखकों एवं प्रकाशकों की कृतज्ञ है, जिनकी पुस्तकों का मैंने 
सहायक साहित्य के रूप में उपयोग किया है | 


मैं उन सभी मित्रों एवं पूज्य पिता जी (डा० शिवनाथ खन्‍ना) के प्रति 
विशेषर्प से आभार प्रकट करती हूँ जिन्होंने इस पुस्तक के छिखने में मुझे 
सहायता एवं प्रोत्साहन दिया, साथ ही अपना अमुल्य सुझाव देकर ग्रंथ लेखन 
में सहायता दी | मैं श्री आर० सुश्रहमन्‍्यम जी की भी आभाडी है, जिन्होंने 
इस पुस्तक को भाषा सुधारने में मेरी मदद की है । 

अन्त में मैं 'उत्तर प्रदेश हिन्दी ग्रन्थ अक्रादमी , जिनके प्रयत्नों के फलस्वरूप 
इस पुस्तक का प्रकाशन हुआ, के प्रति हादिक आभार व्यक्त करना अपना 
परम कर्तव्य समझती हूँ । 

मैं आशा करती हैँ कि का के विद्यार्थी इस पुस्तक्र को अपनायेंगे, और 
अगर उन्हें अपने विषय के पठन-पाठन में इस पुस्तक से सहायता मिल सके, तो 
मेरा यह प्रथम प्रयास सफल होगा । 

भारतीय कछा परिचय' पुस्तक की सफलता के बाद यदि फिर मुझे समय 
प्राप्त हुआ तो मैं पाएचात्य कला इतिहास एवं पादचात्य आधुनिक चित्रकला 
इतिहास पर हिंदी में पुस्तक लिखने का प्रयत्न करूँगी, जिससे कला विद्यालयों 
के कला इतिहास का पूर्ण पाठ्यक्रम का समावेश हो सके । साथ हो विद्यार्थियो को 
इस विषय को छेकर कठिनाइयों का सामना न करना पडे । 

इस पुस्तक में अभी मैं अधिक चित्र न दे थाई हूँ, परन्तु मैं आशा करती हूँ 
कि जब इसका दूसरा सस्करण छपेगा तो मैं उसमें अधिक चित्र दे सकृगी । 

यदि पाठकों एवं विषय-विदों से पुस्तक की त्रुटियों के सबंध में कोई निर्देश 
या सुधार की दृष्टि से कोई भी सुझाव मिलेंगे, तो मैं उनका हादिक स्वागत 
करूँगी, क्योंकि मुझे विश्वास है कि ये आग्रामी संस्करण में सहायक होंगे । 

अन्त में मैं अपने सभी गुरुबतो एवं विषय विदो से प्रार्थना करती हैँ कि 
इस पुस्तक एवं इसकी त्रुटियों को मेरा प्रथम प्रयास जानकर क्षमा करेंगे । 


ब्रसन्‍्तपंचमी शोमतो दास 
24-]-9 77 अउन 


बविषयक्रम 


पहुंछा अध्याय--प्रस्तावना 


कला की परिभाषा, चित्रकछा की परिभाषा, 
भारतीय चित्रकला की रूपरेखा । --6 


दूसरा अध्याय--प्रागैत्तिहासिक काल 

कला की सामाजिक व्यवस्था, विदव के प्रारंभिक 

समाज की करू (पूर्व पराषाण युग, "मध्य पाषाण 

युग, उत्तर पाषाण युग), भारत में भित्ति चित्रों 

की पर॑परा । 7-5 
तीसरा अध्याय--प्राचीन भारत (8500-2500 ई० पूर्व) 

सिंघुधाटी की सम्यता, मोहन-जोदाड़ो की सभ्यता 

एव हृडप्पा की सम्यता । 6...24 


चौथा अध्याय--भारतीय बौद्ध धर्म का युग 
(१200 ई०पू० पहली छाताब्दी एवं छठी शी तक) 


भारतीय आर्य सम्यता, बोद्ध काल (नंद कार, 
मौर्य काल, शुग़ काल), बौद्ध स्तूप, अशोक के 
छिला स्तभ, भरहुत, साँची, भाजा की गुफायें । 25-39 


पाँचवाँ अध्याय--कुशान कार (-3री शताब्दी) 


सिकदर का आगमन, मांधार करा, (कुशानों के 
सिक्‍के, कुशान युग के स्तूप, गाधार मू्ततिकला), 
मथुरा शैली, अमरावती । 40-50 


छठा अध्याय--भुप्तकाल (320-647 शत्ती) 


भारत में हिंदू सम्यता का पुर्नरुत्थान, गुप्तकालीन 
सभ्यता एवं कछा (एलोरा की गुफायें, गुष्त- 
क्रालीन सिक्‍के, गुप्तकालीत चित्रकछा, घचित्र- 


ज्क, 8 जब 


का के छः नियम), बौद्ध चर्म का जन्म (देव बौद्ध 
धोली, यक्ष बौद्ध दीली, नाग बोद्ध शैली), बौद्ध धर्म 
का पतन, बौद्ध धर्म के भित्ति चित्र (अजंता, सिजि- 
रिया, सिसानवासत, बाघ, बादामी, एलोरा, 
एलिफेंटा) । 54...80 


सातवाँ अध्याय--दक्षिण भारत की कला एवं वास्तुकला 
(300 ई०--563 ई०) 


पहलव कला [ ममेलिपुरम, त्रिचनापलल्‍ली, पुद्माढि- 
कल (कांजीवरम्‌ )), चालुक्य कला (ऐहोल), चोल 
कला (तजाबूर का मदिर, राष्ट्रकूटों को कला, 
होसलछा कला), विजयनगर की कला (कुट्ट लिकला 
का गणेशजी का मदिर, त्रिपुरा का मंदिर, तारपत्ती 
का हरे पत्थरों का मदिर), दक्षिण भारत की महत्त्य- 
पूर्ण मूतरियाँ (कॉसे की नटराज की मूर्ति, पार्वती की 
कासे की मूर्ति, तथा देवी काली की काँसे की 
मूति) । 8-00 


आठवाँ अध्याय--मध्यकालीन हिंदू कला (760-200 ई०) 


पालकला, सेनकला, तांत्रिककला (हिंदू तत्र, बौद्ध 
तत्र) खजुराहो के मदिर, कोणार्क के सदिर । 0-]7 


नवाँ अध्याय--भारत के हस्तलिपि चित्र (900-500 ई०) 
जैन शैली, मध्यकालीन बोद्ध हस्तलिपि चित्र 2-24 
दसवाँ अध्याय--भा रत के लघुचित्र (500-900 ई०) 


मुगल लघुचित्र (दिल्ली कलम, जयपुर कलम, 
रूखनऊ कलम, दक्षिणी करूम, पटना कछूम, 
काइमीरी करूम, ईरानी ककूम, रुभी या योरोपियन 
कलूम),मुगछ वास्तुकला (ताजमहल, आगरे का किला, 
दिल्‍ली का लाल किला), राजपूत हिंदू रूघु चित्र, 
पहाड़ी चित्र (लूघु लित्र), काँगड़ा दौली के ऊधु सित्र 
(कुल्लू हौली, -बसौली शैली), जम्मू शैली (जम्त 
शैली, चबा शैली) 22-5$ 


9. 


ग्यारहवाँ अध्याय---आधुनिक भारतीय चित्रकला 

(9 वीं शताब्दी तक का युग) 

भारतीय कला की जागृति, बंगाल स्कूल 
(अवनीन्द्रताथ ठाकुर, असितकुमार हाल्वार, श्री 
नन्‍्दलाल बोस, गगनेन्द्रनाथ ठाकुर, बिनोद बिहारी 
मुकर्जी), बबई स्कूल (यामिनी राय, अमृता शेरगिलू, 
रविन्द्रनाथ ठाकुर), स्वतंत्रता के बाद के कलाकार, 
आधुनिक स्कूल (वीरेन दे, दितकर कौशिक, राज- 
कुमार, रज्ञा, सतीष गुजरारू, रामकिकर, तैयब 
मेहता, सुब्रह्मणगपम, क० स० कुलकर्णी, हेच्बर, 
चावला, पनिकर, संयाल, खास्तगीर, प्रदोशदास 
गुप्ता, शकुचौधरी इत्यादि) । 56-- 73 


बारह॒वाँ अध्याय--भारत की लोक कला 
अल्पना, माड॒वाँ, रगोली, कलोटी, पटचित्र बगाल 


के, शीशे पर बने चित्र । ]74--80 
आधार ग्रथ-सूची 8]--8 7 
सहायक साहिल्‍य 88 


भारतीय कला परिचय 


अध्याय ! 
- अस्तावना 


कला एस थित्रकला का बहुत निकट का सबंध हमारी सम्यता तथा समाज 
से रहा है, क्योंकि कला के द्वारा ही हमें भिन्‍न-भिन्‍न यूगों फे समाज की सम्मता 
का पता चलता है । 


कला की परिभाषा 

टालस्टाय के वाब्दों में “कला एक माननीय बेच्टा है, जिसमें मनुष्य अपने 
जीवन में साक्षात्कार की हुई भावनाओं को ज्ञानपूर्वक कुछ संकेतों के द्वारा प्रकट 
करता है, उन भावनाओं का दूसरे पर प्रभाव पड़ता है और उनमें उसकी अनु- 
भूति होती है ।” रवीन्द्रनाथ ठाकुर के णब्दों में कठा की परिभाषा यह है कि 
“जो सत्य है, जो सुन्दर है वही कला है।' फ्रेंच समालोचक फागृुए के विचार 
से “कला भाव की उस अभिव्यक्ति को कहते हैं जो तीम्नता से मानव हृदय को 
स्पर्श कर सके ।” 

इन सबके करा सबधी विचारों को देखते हुए हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते 
हैं कि कला कलाकार की कल्पना की सोदर्यात्मक बनुभूतियों की अभिव्यक्ति है। 
साहित्य, सगीत, वास्तुकला, चित्रकला एवं मूरिकछा का जन्म कछाकार की 
इन्ही कल्पनाओ की अनुभूति की अभिव्यक्ति के कारण होता है । 


चित्रकला की परिभाषा 

चित्रकला की परिभाषा सम्यता के साथ बदलती रही है। श्री देवखरे के 
शब्दों में "एक रंग द्वारा किसी भी आकृति एवं उसकी रूम्बाई, चौड़ाई तथा 
मुटाई का अवलेखन ही चित्रण कहलाता है।” श्रौ रायकृष्ण दासके धाब्दों में 
चित्रकला किसी एक तरू (सतह) पर, जो सम हो-थह समता खमदार भी 
हो सकती है (जैसे कुम्म आदि का बाहरी भाग भौर कटोरो, रकाबी आदि का 
भीतरी भाग एवं लदावदार पाटन आदि)-पानी, तेल या किसी अन्य भाध्यम 
में घोले अथवा सूखे एक वा एकाधिक रंगों की रेखा एवं रग्रामेजी द्वारा किसी 
रमणीय आकृति के अकन को और उसी प्रसग में निम्नोन्नत तथा एकाधिक तक 
और पहलू (८ देशकाल) दरशाने को चित्रण कहते हैं, ओर ऐसी प्रस्लुल वस्खु 
को चित्र ।” परंतु प्राचीन कलाकारों के अनुसार चित्रकला की परिभाषा “किसी 
भी रण की रेला के द्वारा कल्पना की अभिव्यक्ति का एक तल और एक पहुछू 


2 . भारतीय कला परिचय 


दिखाना ही चित्रण होता है.',आधुसिक कला में कछा का क्षेत्र आचोन कला से 
बहुत बिस्तुत है । आधुनिक काल की चित्रकला जीवन के हर पहलू तथा हर 
व्यापार में दिखती है। चित्रकला की परिभाषा अपने अनुभव तथा अपने दृष्टि- 
कोण से भिन्‍न भलों के रूप में अपनाई गई है जिसको शब्दों में बताना सभव 
नही है । भाषुनिक युग विशान एवं मानसिक बुद्धि के उत्थान का युग है, इसमें 
नये प्रयोग हो रहे है और नये प्रयोगों के कारण कला की परिभाषा भी नया रूप 
ले रही है। इस काल में एक के सिद्धांतों का दूसरा खंडन कर रहा है । कोई 
किसी के मत से सहमत नही है भर बे अपने-अपने प्रयोगों के आधार पर कला 
की परिभाषा दे रहे हैं । 

चित्रकला में रस को बहुत महत्त्व दिया गया है। काव्यशास्त्र के अनुसार 
खित्रकछा मे भी नव रस माने गये है और सफर कलाकृति के लिये त्ित्र में 
रसों का रहना नितानत आवश्यक माना गया है । 

प्राचीन युग के पाए्चात्य विद्वामों के विचार से भारतीय कला में चित्रकला 
(?877/7798) ऐसी कोई चीज़ नही थी । इससे पहले की कुछ भारतीय कला पर 
प्रकाशित पुस्तकों से पता चलता है कि भारत में सचित्रकछा (शिटा०पंत्रो 470) 
की कमी थी, जिससे इसका अध्ययन आसान हो गया ( यह सच हैं कि कुछ 
अलकारिक रगीन लघुचित्र ((॥7%&0ए07८ ऐश&7076) अलग-अलग समय मे 
भारत के भिन्‍न-भिन्‍न स्थानों में पाये गये, परंतु पादचात्य विद्ानो ने इन्हे फारस 
तथा चीन के चित्र बताया, एवं उन्हे पुस्तकों के दृष्टात चित्र (800६-|प50७७- 
पं०॥५) कहा और इन्हूँ प्रयुक्त कला ("7८0 ७7८) का अच्छा उदाहरण 
माना । 

“भारतीय कला' एवं 'पाश्वात्य आधुनिक कला' में बहुत अतर है। ये दो 
भिन्‍न विषय है । भारत में कला कुल या जाति सबंधी अनुभवों को दिखाती है 
भोर यह अधिकतर घनोपाजन हेतु अपनाई गई, साथ ही यह समाज की इच्छाओ 
पर निर्भर करती थी, जो लोगो ने पसद किया वही कझाकार द्वारा बनाया 
गया, परंतु पादचात्य आधुनिक कला में कलाकार के व्यक्तित्व को प्रमुखता 
देते हुए विशिष्ट स्वाभाविक योग्यता के चित्र बने । इसी कारण से भारत में 
कला की अच्छाइर्याँ या बुराइयाँ उस समय के समाज की अच्छाइयो या बुरा- 
इयो पर निर्भर करती है । किसी भी समय की कला को समझने के लिये हमें 
डस समय के छोणों के रहत-सहन को देखना होगा । समस्त भारतीय चित्रकला 
व्यावसाथिक शिल्पकारिता पर निर्भर करती है, उसमें मौछिकता तथा नवीनता 
का सप्रयत्तन समावेश नहीं किया जाता । अरूग-अलूग समय की कला को हम 
आक्ृतियों की भिन्‍नतता से पहचान सकते है और साथ ही यह कछा उस समय 


प्रस्तावना : 3 


की वेदास्तिक आवश्यकताओं को दिखाती है। प्राचीन रोछियों की भकल नहीं 
है, बल्कि इसे आधुनिक जीवन में बहुत महृत्त्व दिया गयां है। पाइचात्य लोगों 
का करा संबंधी दृष्टिकोण केवल एक ही' प्रकार का था, उनके विचार से यदि 
चित्र या शिल्प अकादमिक नियमों (5०४०८००० 097075) को भानता है, 
एवं सित्रों की आकृतियों की शरीर रचना पश्चिमी ज्ञान की पुस्तकों के नियमों 
पर निर्भर करती है, तो उस समय चित्र कछा की महान उत्पत्ति न होकर 
केयल पाव्यात्य कछा की विलक्षण वस्तु ही रह जाती है 


भारतीय कला को कला के क्षेत्र में जापानी करा के पहले से ही स्थान 
प्राप्त था । इस कारण हम कह सकते हैं कि पूर्वी सम्यता में भारतीय करा को 
जापानी कला से पहले महत्व दिया गया | उस सभय भारत में चित्र केवल 
चौखटे के अंदर कैन्वस (08708) पर न बन कर बौद्ध भित्ति चित्रों (7८४ 
८०८४) तथा मुगल लघुचित्रों ((४४72८०7८5) के रूप में बनाये जाते थे, जिसे 
भारतीय कछा के अतर्गत माना गया है, साथ ही उन्हें भारतीय कझा की 
उत्पत्ति में महत्त्व दिया गया है । 


पूर्वी एवं पर्चिमी दुनिया एक दूसरे से भिन्न होते हुए भी कछा की दुनिया 
में जञापस में सबधित है । पूर्वी कलाकार पहुले दार्शनिक (?१४]08००॥००) है 
बाद में कलाकार, परतु पश्चिमी कलाकार पहले कलाकार है तब दार्शनिक 
(?%7050906/) । परतु कुछ वर्षों में धीरे-धीरे भारतीय कला ने सहानुभूतिक 
ज्ञान के द्वारा अपना स्थान कला के क्षेत्र में अलग बना लिया । दोनों सम्यतायें 
एक दूसरे से एकदम ही भिन्न हैं इस कारण इनका आपस में संघटन होता 
कठिन है ) दोनो की ही उत्पत्ति, लक्ष्य एवं अत सब भिन्‍न है। इस कारण दोनों 
में भिन्‍नता दिखाना बहुत आसान है। 


पदिचमी चित्रकछा घन को कछा (४7५६ ०६ 24०55) हैं, परंतु पूर्वी चिश्रकलछा 
रेखाओं की कला हैं। पद्चिमी चित्रकला में प्रकाश, छाया एवं रगो को ध्यान में 
रखा जाता है, और इसमें संकेत को महत्त्व दिया जाता है। पर्दिचमी चित्रों में 
रेखायें विदित नहीं होती हैं, सीमाकन का आभास मात्र होता है। इसके विपरीत 
पूर्वी कला में चित्र की सुन्दरता उसकी आक्षृतियों की रेखाओं पर निर्भर करती 
है, और रेखाओं के गुणों के कारण ही पूर्वी चित्रकारों का रेखाओं पर प्रभुत्व 
माना जाता है | पर्चिचिसी चित्र पश्चिमी संभीत के समान जातीयता को दिखाते 
हैं और एक साथ ही बहुत से लोगों को प्रसन्‍न करते हैं परंतु भारतीय करा 
(बोद भित्ति चित्रों के अलावा) में लघुचित्रों को परंपरा के कारण जो केवछ 
एक साथ कुछ ही लोगों को आनन्द देते हैं। पर्चिमी लोग संगीत, चित्रकला 
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तया अपने धर्म में कर्मकाण्ही हैं और भारतीय कला जपने में व्यक्तिगत 
(ए्रतासत्पक्रां४0०) हैं 

भारतीय चित्रकला को हम चार मुख्य भागों में बांट सकते हैं 

, बौद्ध भित्ति चित्रकला 

2. जैन करू 

3, हिन्दू या राजपूत चित्रकला 

4, मुगल चित्रकला 


।. बोद्ध चित्रकला 

श्रौद्ध चित्रकला में चित्र बोद्ध घर्म के विषयों पर आधारित बनाये गये। 
बौद्ध कलाकारों का लक्ष्य अपने आद्शों का जनसाधारण को ज्ञान कराना था 
और अपने धर्म का चित्रों द्वारा प्रचार करना था । इसी कारण इन्होंने भिन्‍न- 
भिल्‍न स्थानों पर अपने धर्म सबधी भित्ति चित्र बनाये थे जो हमें आज भी 
दिखते हैं। इसके अच्छे उदाहरण अजन्ता, बाघ इत्यादि के चित्र हैं। बौद्ध 
तथा राजपूत हिन्दू चित्र भारतीय जीवन के प्रतीक हैं, इनमें धर्म को 
महत्त्व दिया गया है, और इन चित्रों का मुख्य गुण देवित्य (१/५४४८४०) एव 
मनुष्यत्व है । इन्ही गुणों के कारण बौद्ध कछा को जनसाधारण में महत्त्व मिला 
है । परतु इसके विपरीत मुगल चित्र लौकिक (30८७७) होते हैं और ये यथा- 
थंता (१८०॥४००) एवं क्रातिवृत्तता (8८८८४८) से भरे हुए हैं । 


2 जैन चित्रकला 

जैन चित्रकछा का आरभ गुजरात के इवेताबर कलम से माना गया है । 
जैन कला को पश्चिमी भारतीय रूघु चित्रों की कछा या गुजराती कलाया 
अपभ्रेश शेली भी कहा जाता हैं। इन्ही चित्रों से भारत में पोथों चित्रो की 
परंपरा का भी प्रारभ माना जाता है। इसमें मुख्यत जैनधर्म से संबंधित पोथी 
चित्र गुजरात मे 0वी से 3वी सदी तक बले । इनका भी लक्ष्य जैनधर्म का 
प्रचार करना ही था। ये चित्र ताडपत्रों पर बनाये गये । परतु 2वी सदी में 
जैनधर्म के जित्र कागज पर भी बने । जैन शैली में वस्त्रों पर भी चित्र बने 
मिलते है | इस कला में राग-रागिनियो, नृत्य की विविध मुद्राओं का भी चित्रण 
है, साथ ही कमल इत्यादि का अलंकरण भ॑ दिखता है | ये चित्र चौकोर आकार 
के बने हैं । साथ ही पोथी चित्र होने के कारण छोटे माप के हैं। इन चित्रों के 
संयोजन निष्चित हैं, रगो का प्रयोग सीमित है, साथ ही इनसे हमें गीत एवं 
सलीबता स्पष्ट दिखती है । 
3. हिन्दू राजपूत चित्रकला 

हिल्दू चित्रकला राजपूत शैछो के चित्रों को कहा गया है, जिसका संबंध 
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राजपूताना एवं पहाड़ी राजपुतों से माना जाता है । इन चित्रों का विषय हिंदू 
धर्म है इसी कारण इन्हें हिंदू चित्रकला भी कहा गया है। राजपृत भित्तों का 
आदंश भी बौद्ध चित्तों के समान ही था | हत चित्रों में घर्म के साथ-साथ उस 
समय की साधारण जनता के रहन-संहम तथा उनके रीति-रिवाजोंका भी चित्रण 
किया गया हैँ। उनका घ्येय अपने हिन्दू भर्म का सा रण छनता में प्रचार 
करना था, जिसके कारण भारत में लघुचित्रों (ऐवा४/७घा८ ए7गराह्ू5) की 
एक नई परपरा का प्रारम हुआ और इसे ही भारत की सचिशत्र का (7०80« 
एबं ॥+) कहां गया । राजपूत करा को जयपुर तथा काँगड़ा शैखियों में 
विभाजित कि ॥ गया है । जयपुर शैली में राजस्थान के हिंदू चित्र आते हैँ तथा 
काँयडा शैली पहाडी राजपूताने के चित्र । 


4 मुगल चित्रकला 


मुगल चित्रकला में मुगल शैली के चित्र आते हैं, जो कि भारत में मुगल 
राज्य से सबधित हैं । इनमें धर्म का कोई स्थान नही है । 


मुगल चित्र यद्यपि कोशल (7८०४॥7४०४८) में राजपूत चित्रों के ही समान 
थे परंतु उनका ध्येय एकदम भिन्‍न था, ये आध्यात्मिक (5/077:0७) विचारो पर 
आधारित न होकर यथार्थ के विबरण पर आधारित थे। मुगल रूघु चित्र 
((77807८ एथ४7४ 79) अधिकतर भौतिक होते थे। विशेषकर इसमे छवि 
चित्र (?०४०४८) बनाने का प्रचार था जो कि अपनी चरमसीमा पर था। इन 
चित्रों में बनाने वाले की आंतरिक भावनाओ को बहुत अच्छे प्रकार से व्यक्त 
किया जाता था । अकबर के समय में चित्रकला को जाति से हटकर महत्त्व दिया 
गया । 

मुगल कला में बहुत-सी कलमें या दीलिया मानी गई हैं, क्योंकि इसके बहुत 
से केद्र भिन्‍न-भिन्‍न स्थानों पर थे, इस कारण प्रत्येक स्थान का प्रभाव इस कला 
, ९ भिन्‍न-भिन्‍न पडा । इस प्रकार से स्थानीय करा ने मुगल कला से मिल कर 
एक नई शैली को जन्म दिया, इससे ये शैलिया दिल्‍ली, लखनऊ, दक्षिणी,ईरानी, 
काहमसी री, पटना इत्यादि शैलियों के नाम से विख्यात हुईं। भारतीय करा विशेष 
कर अज्ञात नाम कछा है, इसके अच्छे उदाहरण बौद्ध एवं राजपूत रूघुलित्र हैं । 
केवल कुछ मुगल लघुचित्रो (गाए्र८ ?व१४7४3) में कछाकार का नाम 
लिखा मिलता है । यह माना जा चुका है कि पहला भारतीय ककाकार होने का 
श्रेय एक स्त्री को है, जिसका माम 'चित्रलेखा' था। यह कथा पुराणों के समय 
की मानी गई है । इसमें चित्रलेखा राजकुमारी ऊषा की दासी भी, जिसने ऊषा 
के स्वप्न में अनिरद्ध को देखने के बाद अनिरुद्ध का छविधित्र (?070797:) बनाया 
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जो कि बहुत सजीव चित्र था। इसलिए चित्रलेखा छविधित्र की योग्य कराकार 
भागी गई । हसके बाद भारतीय चित्रकला में किसी भी कलाकार को नाम के 
द्वारा नहीं व्यक्त किया गया है, परतु |7बी शताब्दी में ऐतिहासिकार ताराताथ 
ते कुछ कछाकारों का जो धौद्ध वित्रों से स्बंधित थे वर्णन किया है, ये चित्रकला 
एवं मूतिकला दोनों में ही वराबर योग्यता रखते थे । 

मारतीय चित्रकला को धरभी शेलियाँ एक दूसरे से त।लका के प्रयोग में 
भिन्‍न हैं। भारतीय कला किसी मी व्यक्ति विशेष की कछा न होकर उस समय 
की जाति की करा होती हूँ। 


भअध्याप 2 


प्रागेतिहासिक काल 
( 279-पव5000४0० ए०४०० ) 


विश्व की सभी प्राग्गैतिहासिक कलायें मानव के प्रारंभिक एवं आदिम जीवन 
को प्रकट करती हैं। उनमें मानव के जन्म एवं उत्थान का इतिहास संचित है । 
ज्यों-ण्यों मानव सभ्यता की ओर बढता गया त्यों-त्यों समय के साथ कछा का 
भी विकास होता चका गया । पुरात॑त्त्व विद्वानों ने प्रागतिहासिक घिन्नो के बारे 
में कोई निश्चित धारणा नही बनाई जिससे यह कहा जा सके कि यह चित्र असुक 
चित्रकार द्वारा अमुक गुफा में बनाया गया है, परंतु मह भाना जा सकता है कि 
जैसे-जैसे मानव का विकास हुआ वैसे ही कछा का भी विकास हुआ। मानव में 
चित्रण की प्रवृत्ति उस समय से थी जब वह जंग्रलों में जंगली रूप में रहता था । 
जगली जीवन से हटकर उसने अपने मानसिक विवेक की द्ांति के लिये चित्रण 
को अपनाया । उन्होंने अपनी भावनाओं को मूलियों एब चित्रों द्वारा कला का 
रूप प्रदान किया । 

यह युग उस समय का माना जाता हैँ जब मानव को धातुओं का ज्ञान भी 
नही था । थे अपने देनिक जीवन में अपने हाथों से बनाये कडे पत्थरों के औजारों 
का प्रयोग करते थे । इस कारण इस युग को पाषाण युग भी कहा गया है | 
इस समय तक उनके राजनीतिक इतिहास का भी प्रारंभ नही हुआ था । इन 
चित्रों से हमें पता चलता हैं कि उस समय किस प्रकार से मानव प्रकृति से लूड 
कर अपना जीवन यापन करता था | ये भी जंगली जानवरों के समान गुफाओं 
में रहते थे एवं जंगली जानवरों का शिकार करके अपना पेट पाछते थे। समस्त 
संसार के प्रागेतिहासिक कालीन मानव की चित्रित आक्ृतियाँ उसके सामाजिक 
जीवन, उसकी सस्कृति, उसकी धारणा, एव उसकी हिंसक प्रवृत्ति को दिखाती 
हैं । किस प्रकार से इतनी कठिन परिस्थितियों में उस समय के मानव ने अपना 
जीवन यापन किया होगा, उन्हें अपनी जीविका के लिये शिकार की ख्लोज में 
अस्थाई तथा असुरक्षित जीवन व्यतीत करना पडा होगा और वे सम्यतला के दौड़ 
में कहाँ थे। ये प्राचीन चित्र मोटी, आडी, तिरछी, टेढ़ी तथा अस्पष्ट रेखाओं के 
द्वारा बनाये गये हैं, थे चित्र उस समय के सानव की विषत्त अनुभृतियों को 
व्यक्त करते हैं । 
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विश्व के सभी प्राचीन कलाकारों ने प्रकृति से प्रेरणा ग्रहण की है । प्रकृति 
से कलाकारों को केवल तत्त्व ही नहीं मिले बल्कि अभिव्यक्ति के विभिन्‍न प्रकार 
भी प्राप्स हुए प्राचीत कलाकृतियों के द्वारा हमें मानव एवं पशुओं में भेदभाव 
का पता खलूता है। मानव ते पशुओं के गुणों पर मोहित होकर उनको क्लचा 
स्थान दिया और उनका चित्रण देवलाओं के साथ किया ! आदि सानव ने अपनी 
कल्पनाओं को चित्रों द्वारा साकार किया और इन्होंने अपना संबंध बाहुरी रत 
से स्थापित किया | इन्होंने प्रकृति पर विजय प्राप्त करके उससे समन्वय किया 
भर इन भावनाओं को धर्म का रूप दिया । 


इन चित्रों का विषय प्रकृति पर विजय प्राप्त करना तथा उसकी स्थृतति को 
बनाये रखना था । उस युग के मानव ने गुकाओं की दीबारों पर भिकत्ति चित्रों 
के रूप में युद्ध, धनुष वाण लिये मनुष्य आकृतियाँ, जगली पशुओं का शिकार, 
नृत्य विषयों का चित्रण किया है। इन चित्रों में पुरुष, स्त्री, पशु तथा पक्षी सभी 
आकृतियों को बनाया गया है । इसके अतिरिक्त इन चित्रों में अमूर्त भावना को 
मूर्त रूप भी दिया गया है, जैसे प्राचीन मानव ने अपनी असूर्त भावनाओं को 
जादू तथा टोने के रूप में चित्रित करके मुर्त रूप दिया है, साथ ही उन्होने लय 
को भी चित्रों में स्थापित किया है । 

प्राचीन मानव ने इन चित्रों का निर्माण दूसरे को प्रसन्‍त करने के लिये नही 
किया था और न ही उनका ध्येय अपने विचारों को दूसरे तक पहुँचाना ही था 
परतु फिर भी उन्होंने इन चित्रों को बनाया । इनके निर्माण के कई कारण 
बताये जाते है -- 

। ऐसा विचार किया जाता है कि उस समय मलुष्य को रिक्तता का डर 
था, इस कारण चित्रों द्वारा मनुष्य ने सारी रिक्तता को लौकिक कर दिया । 
इससे पता चलता है कि प्राचीन मानव दीवालों पर आक्रुतियाँ बना कर स्थान 
की रिबतता को समाप्त कर देता चाहते थे । 


2 उन्होंने मुख्यत पकश्ुओ का चित्रण किया है क्‍योंकि उन्हें हर समय 
पशुओं का डर बना रहता था। पु ही उनका भोजन, खेल तथा दात्रु थे। इस 
कारण प्राचीन मालव ने पशुओं की कल्पना कर उन्हे अपने चित्रों में बनाया 
होगा । 

3 अपनी भावना को मूर्त रूप प्रदान करने के लिए इन्होंने इत चित्रों को 
बनाया होगा । इस चित्रण की प्रवृत्ति के भीतर जादू, टोना एवं टोटका भी 
कारण हो सकता है। पशुओं पर भी उसका जादुई प्रभाव होता था। पशु ही 
उनके लिये सब कुछ थे इसी कारण उन्होंने विशेषर्ष से अपने चित्रों में पशुओं 
का चित्रण किया है । 
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4 अपने 'बाताभरण की. स्मृति तथा उस पर अपनी विजय कद इतिहास 
बनाये रखना भी चित्र बमाने का एक कारण था। ' 


भारत में ऐसे चित्रों की कई श्यलरलाएँ प्राप्त हुई हैं, इनमें सत्काछीत चित्रों 
की सभी विज्ञेषतायें दिखती है, में उदाहरण बहुत ममोरंजक. हैं। ये समस्त 
भारत में फैले हुए है, परंतु कुछ ही का अभी पता चला है। (नें क्षिकार 
के दृष्यों का चित्रण गुफाओं की दीवारों पर अप्रजीण हाथों से बनाये जान पड़ते 
हैं। ये चित्र केवल भारत में कला का उद्गम ही नही दिखाते हैं बल्कि पूर्व के 
मनुष्यमात्र के प्राचीन इतिहास पर भी प्रकाश डालते हैं। ये चित्र मध्य भारत की 
कैम्र की पहाड़ियों की गुफाओं में बने मिले हैं परंतु उत्तर पाषाण कार (7,8८7 
80076 8०) के उदाहरण विन्ध्य की पहाड़ियों से प्राप्त हुए हैं। ये चित्र 
मानिकपुर, होअंगाबाद पर्वत श्रेणियों, रायगढ़ में मंद नदी के पूर्व, मिर्जापुर में 
सोनकाँठा एवं जोगिमारा की गुफा इत्यावि स्थानों से प्राप्स हुए हैं । 

रायगढ से प्राप्त प्रामैतिहासिक कला के उदाहरणों में आदि मानव की 
कला की भावनाओं को व्यक्त करते हुये चित्र प्राप्त हुए हैं। यहां पर चुनेवार 
बलुआ पत्थर (5870 5707८) के पहाडों की गुफाओं के द्वार पर कई चित्र बने 
हैं, ये छाल रंग के हैं। इनमें मनुष्य (चित्र !) एवं पशुओं की आकृतिमों को 





खिन्न- १ 


बहुत सुदर एवं सजीव ढंग से केवल रेखाओ द्वारा ज्यक्त किया गया है (चित्र[5] 
एवं 4)। इनमें हाथी, घोड़े इत्यादि का विशेषकर चित्रण है। यहां पर एक 
शिकार के दृष्य में भेंसे को भालों द्वारा बुरी तरह घायक विख्तामा गया है एवं 
यह शिकारियों से घिरा हुआ है । यह चित्र बहुत सजीव जान पड़ता है । कुछ 
पत्थर के औजार भी इन पहाड़ियों की गूफाओं के द्वार पर पाये गये हैं जो कि 
इस पाषाण युग का भास कराते हैं । हॉछांकि यहां के बहुत से रेखा खित्र 
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(१:३४स४ह४) नष्ट हो गये है फिर भी जो हैं वें आदिम कराकारों की स्वाभा- 
विक कल त्मक देन को व्यक्त करने में सफल हैं । 


मिर्ज़्पुर में सोनकाँठा की गुफाओ से प्राप्त भाद्य चित्र (#फ्रणा्ं 
ए#&रधगष्ट) बहुत मनोरंजक हैं। यहां पर भी शिकारी दुश्यो का चित्रण अधिक- 


फ्व्यण || | 


तर किया गया है। गेंढडा, सुअर एव साबर के शिकार का चित्रण बहुत सजीव 
किया गया है, इनमें हाथियों के पकड़ने के दृश्य भी ,बहुत सुदर चित्रित किये 
गये हैं तथा इसके दूसरी ओर नृत्य मे मस्त व्यक्तियो का चित्रण है । कही-कही 
पर लबी चोच वाले पक्षी बनाये गये है । ध।यरू बनेला सूअर तथा मृग को भाछे 
से क्षिकार करने का दृश्य बहुत सजीब है, एक जगह एक पष्छु पर कुत्ते टूटे 
हुए है । 





इन सभी चित्रो और स्पेन के कासटिलो (८७83]0) की गुफाओं के चित्रों 
में समानता है। ये चित्र आदि मानव द्वारा बनाये माने गये हैं । इन सभी चित्रों 
का समय निश्चित नहीं मालूम है, इसके बारे में विद्वानों में मतभेद है, कुछ के 
अनुसार इस युग का समय आज से 30,000-..40,000 यर्य पूर्व का कहा 


' प्रापैतिहासिक काछ : ! 


गया है परंतु कुछ के मत से यहू 0,000-2,000 वर्ष पूर्व का मानता गया 
है । जो भी हो इस युग के पहले के चित्रों का इतिहास आज भी अशात है। 


चित्र- 2. 


शैली की दृष्टि से इन चित्रों की आकृतियाँ 3 प्रकार की हैं .-- 
क. आक्ृतियों में चौडाई और मोटाई नहीं दिखती है, केवल दो था तीन 
रेखाओं द्वारा आकृति का प्रदर्शन किया गया है। (चित्र 2) 


ख, इनमें आकृतियो के शरीर को पडी हुई समानावर रेखाभो द्वारा भरा 
गया है । 

ग. इनमे आक्ुतियों के पूरे शरीर को आडी तथा बेडी तिरछी रेखाक्ों से 
भरा गया है । 

इस पूरे युग को तीन भागों में बाँठा जा सकता है 

! पूर्व पाषाण युग । 

2. मध्य पाषाण युग । 

3, उत्तर पाषाण युग । 


पूर्व एव मध्य पराषाण युग के चित्रों के अवशेष कुछ स्पष्ट नहीं हैं परवतु 
उत्तर पाषाण युग के अवशेष आज भी स्पष्ट हैं, ये विध्य की पहाड़ियों से प्राप्त 
हैं। इनका रूप समय के परिवतंन के साथ नष्ट हो गया है परतु जो भी अवशेष 
प्राप्त हैं उनसे उसका समय निश्चित नहीं किया जा सकता। परंतु भारत की 
जोगिमारा गुफा के चित्रों का समय निष्िचत बतक्ाया गया है | 
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जोगिसारा की गफा 


ये गुफा डा० ब्लॉख के मत से 3 छाती ईसा पूर्थ की मानी गई है। इस 
गुफा को नदियों का विश्वामगृह माना गया है, परंतु यहाँ से प्राप्त एक अभिलेख 
के द्वारा इसे वरुण का मन्दिर कहा जा सकता है, जिसमें देवदर्शिनियों के रहने 
का पता चलता है । इस गुफा में उसके तथा उसके बाद के भी चित्र अंकित हैं 
जो कि ऐसिहासिक काल की भारतीय चित्रकला के महत्त्वपूर्ण नमूने हैं । पहली 
झलक में ये बित्र छाल तथा काले रंगों की तूछिका द्वारा बनाई आक्ृतियाँ जान 
पड़ती है जो कि गुफा की खुरदुरी सतह पर अशिक्षित मनुष्यों ढवरा बनाई गई 
है परतु पास से देखने पर लगता है कि यह अपरिष्कृत होते हुए भी सोचकर 
बनाई गई हैं । इन चित्रों की सुदर रेखाओ पर फिर से खोची गई रेखायें इन्हें 
अप्रवीण हाथो द्वारा बनाये हुए का भ्रम कराती हैं, इसी कारण चित्रो की हौली 
एबं रूय इन चित्रों में समाप्त हो गया है । यहाँ के कुछ चित्रों से ये चित्र जैन 
मत के माने गये है । कहा जाता है कि रामचंद्र जी ने अपने वनवास के कुछ 
दिन यहाँ बिताये थे जिसके उदाहरण सीता बगड़ा एवं लक्ष्मण बगडा गुफायें 
हैं। जोगिमारा गुफा 00 फुट लूम्बी तथा 6 फुट चौडो है। गुफा का द्वार 
सकीर्ण है। अधिकाद चित्र समय के साथ नष्ट हो गये हैं । शुफा में प्रकाश के 
लिए छत में छेद बने हैं | श्री श्रमेंद्रनाथ गुप्त तथा श्री असितकुमार हाल्दार 
ने हस गुफा के चित्रों पर प्रकाश डाला है। इनका विषय पशु, मनुष्य एव 
वास्तुकका (:7०४८८०८००८) है, जो उस समय की कला की इौली के अच्छे 
उदाहरण हैं । यहाँ पर चित्रों के हाशियों में मछलियो तथा दूसरे पानी के जान- 
वरों के नमूने बने है परंतु जो कुछ भी ये चित्र कहना चाहते हैं वह अस्पष्ट है । 
प्राचीन कारू की वास्तुकला के उद्ाहरणों में स्थायित्व नही होता था, उस 
समय (पहली दाताब्यी ई० पूर्व) की कला प्रस्यक्ष रूप में उन्नत न हौकर प्राचीन 
ही थी, परतु योगिमारा की गुफाओं के चित्र इसके विपरीत उन्नत सौंदर्यानुभूतिक 
(2०४४॥८४८) भावों को दिखाती हैं । जोगिमारा की गुफा की छत पर के चित्रों 
को 7 भागो में बाँटा गया है, ये इस प्रकार हैं 


] पहले चित्र में कुछ मनुष्यों को चित्रित किया गया है इनके साथ एक 
हाथी एवं मछली को लहरों के बोच में चित्रित किया गया है। इस चित्र में 


सफेद, लाल एव काले रंगो का प्रयोग है । इस चित्र में चचलता एवं गति स्पष्ट 
दिखती है। 


2 इस भाग में कुछ मनुष्य आकृतियाँ एक पेड के तीचे बैठी दिखाई गई 
है । पेड की केवल कुछ ही पत्तियाँ यहाँ पर दिखाई गई हैं । इस चित्र का लिषय 
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स्पष्ट नही है. परंतु यह चित्र प्रतीकात्मक एवं उस समय के ससाज की भाव- 
नाओं को दिखाते है। यहाँ पर केब्रछ लाछ रंग का प्रयोग है । 


3. यहाँ प्र कुछ फूल सफ़ेद पृष्ठ भूमि (280$270४४०) पर काली हैखाओं 
द्वारा बनाये गये हैं, यहाँ पर छाल रंग से शक युगल नृत्य करता हुआ चित्ित 
किया गया है। इस चित्र का अधिकांश नष्ट हो गया है। यह चित्र भी सामा- 
ज़िक भावनाओं एवं राजसीय रस को दिखाता है! 


4 यह चित्र बिथय एवं कछा दोनों ही विचार से महत्त्वपूर्ण है। इसमें एक 
नतंकी पृथ्वी पर बंठी ह एबं कुछ मनुष्य आकृतियाँ इसके चारों ओर नृत्य करती 
हुई चित्रित की गई हैं। इस चित्र का विषय एवं शैली अजंता के चित्रों से 
मिलता है परतु यहाँ पर कला का स्तर भिन्‍न है, यह थिंत्र किसी आमन्दोत्सव 
को दिखाता है । 


5. इस भाग के चित्रों का विषय बहुत विचित्र है। यहाँ पर आकृतियाँ 
गुड़ियों के आकार की बनाई गई हैं, इस कारण उनके अंगों में समान अनुपात 
नही है और वे हास्यास्पद चित्र हो मये है । इसमें चिडियें भी चित्रित की गई 
है जिसका विषय भी अस्पष्ट है। यहाँ पर भी काले रग का प्रयोग किया 
गया है । 


6 हस नाग के चित्र एकदम अस्प-्ट है, परंतु ये बित्र अजता के जैत्यमवन 
के चित्रों के सदृश है। यहाँ पर कुछ रथों का चित्रण किया गया है जिन पर 
यूनानी प्रभाव स्पष्ट है। इन चित्रों की पृष्ठभूमि (०8०:४:०००४०) अजता के 
चित्रों की पृष्ठभूमि (99८४८४7००००) के समान है । 


7. इस भाग के चित्र भी अस्पष्ट है । 


जोगिमार। की गुफाओं के चित्र अजता के चित्रों से सौंदर्य एवं कछा की 
दृष्टि से निम्नकोंटि के होते हुए भी वे अपनी अलग मौलिकता रखते है । ऐसा 
विचार है कि इन चट्टानों से एक प्रकार का तरल पदार्थ निकलता है जिसके 
द्वारा ये चित्र अभी भी अच्छी अवस्था में है । इस प्रकार से ये चित्र प्रकृति में 
स्वाभाविक ढग से परिरक्षित है। इन [चतन्रों का विषय भी पशु हैं, एव ये चित्र 
बहुत शक्तिशाली बने हुए है । 


प्रागेतिहासिक कालीन चित्रकला की विदेषत्ायें 


आदि मान+ के गुफा के चित्र उनकी कलात्मक प्रभुत्ति को प्रकट करते है 
कि किस प्रकार उन्होंने अपने रहने के स्थात को चित्रों द्वारा अलुंकृत कर कला- 
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त्मक रूप दिया, एवं इनकी कछात्मक प्रकृति इनके औजारों एवं हथियारों के 
अलंकरण और उनके भिन्‍न-सिन्‍्न रूपों में दिखती है । 


आदि मानव में तर्क-बुद्धि का अभाव था हसी कारण उन्होंने क्षरीर के 
गृष्त अंगों के चित्रण में कोई मेद नही रखा है । ये चित्र सजीवता एवं स्वासा- 
बिकता से भरे हुए हैं ! 


ये चित्र प्रतीकों पर आधारित है । ये प्रतीक समाज की धारणा से संबंधित 
हैं ओर इनको धर्म की भावनाओं के साथ चित्रित किया गया है। इन प्रतीकों 
के कारण पशु-पक्षियों को देवताओं के साथ चित्रित किया गया है। ये चित्र 
मानव जाति के कल्याण के द्योतक हैं। आधुनिक काल तक इन प्रतीकों को 
महत्व दिया गया है । 


इन चित्रों में यथार्थता का अभाव पाया जाता है परतु इनमें मौलिकता 
स्पष्ट दिखती है। प्राचीन चित्रों में शरीर के विभिन्‍न अग्रों को न दिला कर 
एक स्थायी प्रतिमा का चित्रण किया गया है | यहाँ पर चित्रों का सौंदर्य विषय 
के सौंदर्य से आगे नहीं हो पाया है, जिसके कारण इन चित्रों में बिषयात्मक 
अभिव्यक्ति मिलती हैँ! प्राचीन चित्रकार विषय को पहले सोचते थे तथा बाद 
में उसे रूप प्रदान करते थे । 


इन चित्रों मे लम्ब्राई एव चौड़ाई दृष्टिगोचर होती है, जिससे स्पष्ट पता 
चरता है कि इन कलाकारों के भाव सीधे साधनों के द्वारा इन चित्रो के रूप में 
प्रस्तुत किये गये हैं। इन कलाकारों ने केवल अपनी भावना की अनुभूति को 
इन चित्रों में व्यक्त किया है। इन चित्रों में वस्तु का वास्तविक रूप नहीं प्राप्त 
होता है विदोषकर विषय का सूक्ष्म रूप दत चित्रों से दिया गया है। इन चित्रों 
फो रगो की विभिन्‍नता के द्वारा न प्रकट करके कलाकार ने रंगों की मोलिकता 
के द्वारा प्रकट किया है। इनमें रमों दारा छाया एवं प्रकाश को दिखाया गया 
है। इसमे हमें इनमें रंगों के प्रयोग की विधि एवं उसमें मोलिकता की क्षरूक 
दिखती है ! 


इन चित्रों मे मानव की अमूर्त भावनाओं का चित्रण मिलता है । इन चित्रों 
में उनकी कछा के कौशल (+०८४॥५४९८) की तिपूर्णता का पता चलता है । 


इल चित्रों में मानव से कम से कम रेखाओं से अधिकतम भाव की सजीवता 
को प्रकट करने का प्रयास किया है। प्राचीन कारू के चित्रकार व्यवसायिक नहीं 
होते थे परंतु ये देनिक जीवन की वस्तुओं का चित्रण कर अपने हृदय की प्यास 
को बुझाते थे । 
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इन चित्रों भें हिरोज़ी, गेश, रामरज, काजल आदि रंग्रों का प्रयोग हुआ 
है, जो कि उल्हें प्रकृति से प्राप्त हो जाते थे। ये रस पक्के एबं टिकाऊ होते थे 
जिसके कारण इतने वर्षों बाद भी ये चित्र अपनी महानता को दिखाते हैं । 

इन सब ही बातों को देखते हुए हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि प्राधील 
युग से हो मानव को कला की 'प्रेरंणा अमुर्त एवं यथार्थ (7०2॥880) कछा दोनों 
ही से समान रूप से प्राप्त हुई होगी और उन्हें दोनों ही प्रकार के चित्रों को 
बनाने में बशबर ही आनन्द प्राप्त होता होगा । इस थुग के बाद करा को 
उन्नति हम देखेंगे जो हमें आगे के अध्यायों मे स्पष्ट हो जायेगी । 


अध्याय 3 
प्राचीन भारत 3500-2500 ई० पूबे 


इस अध्याय में हम अपने प्राचीन भारत को सभ्यता को देखेंगे जिसका 
अभिलेख (२८००7०) भी अभी तक पूर्ण नहीं है। सिधुघाटी को सम्यता को ही 
भारत के समाज की सर्वप्रथम सभ्यता माना गया है। यही से हमे मनुष्य मात्र 
की सम्यता का सही पता ,लता है। साथ ही इसी समय से हमें भारत के क्रम 
बद्ध इतिहास का भी पता चलता है । 


सिंधुघाटी की सभ्यता 

3500 ई० पूर्व में शहरी सभ्यता का आरंभ सिंधुघाटी की सम्यता से होता 
है । प्राम जीवन से इसका परिवर्तन इतना शीक्ष हुआ कि लोगो को इसका पता 
भी न चल सका । इस परिवर्तन का कारण इस पर विदेशी प्रभाव कहा जा 
सकता है। यह विदेशी प्रभाव प्राचीन सुमेरियन सम्पता थी । ऐसा विश्वास 
किया जाता है कि फारस की खाडी मे समुद्रयात्रा द्वारा सुमेरियन व्यापारी सिंधु 
घाटी में पहुँचे और उन्होंने अपनी सभ्यता का प्रभाव सिधुघाटी की सम्यता 
पर डाला, इसी कारण सिंघुघाटी की नई सम्यता बहुत कुछ प्राचीन सुमेरियन 
सभ्यता से मिलती जुलती है। सिंधुघाटी का स्वाभाविक वातावरण उनके व्यापार 
तथा उनकी रक्षा के अनुकूल ही था । भारतीय मोहरें, मोती तथा बूसरी वस्तुये, 
जो यहाँ से प्राप्त हुई है, वे प्राचीन पूर्वी सभ्यता के संपर्कों को प्रमाणित करती 
हैं । इनका संबंध आपस में गुलामों के व्यापार, कपडो एवं हाथी दाँत के व्यापार 
के द्वारा 2500-500 ई० पूर्व तक बना रहा । परतु तब पर भी यह सबंध 
केवल प्रेरणा तक ही सीमित रहा । 

कहा जाता है कि किसानो के कुछ परिवार चौबिस अलग-अलग स्थानों में 
आकर बस गये, इन स्थानो में से दो महत्त्वपूर्ण स्थान माने गये है ये मोहेंजो- 
दाडो एवं हडप्पा शहर है । यही से शहर की योजना, घर्म तथा वस्तुकला 
(&7६धा(८८८०८८) का प्रारम माना जाता है। उनकी मूर्तियों मे धर्म एवं उनके 
रीति-रिवाजों की झछक हम देखने को मिलती है । 

सिधुधादी की सभ्यता का पता सन्‌ 924 में सर जॉन मार्शल एवं डाक्टर 
मेंके द्वारा प्राप्त हुआ था। यह सभ्यता सिधु एवं रावी के तट पर हजारों वर्ष 
पहले की आर्य पूर्व के सबधो को दिखाती है। यह कला के हर पहल पर 
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विभिन्न रूपों से प्रकाश डालती है। उस सभय मू्तिकछा, वास्तुकछा, शिल्पकला, 
वित्रकंछा, घोतुकलां आंदि सब ही कलाओं को विकसित होने का पूर्ण अवसर 
प्राप्स हुआ और हड़प्पा एज मोहेलजओोकड़ो की खुदाई से प्राप्स वस्तुयें इसके 
सफल उदाहरण हैं । भें आये संम्यता पर भी प्रकाक्ष डालती हैं, साथ हीं सामा- 
जिक, धार्मिक, राजनीतिक तथा व्यक्तिगत जीकन को स्पष्ट करने में भी योग 
देती हैं । 
मोहेनजोदाडो एवं हडप्पा की सभ्यतायें 

सिंघुधाटी की सभ्यता के ये शहर विशेषक्रर उस सम्यता के महत्त्वपूर्ण उदा- 
हरण माने गये हैं, जिससे प्राचीन भारत की सभ्यता का पता चलता है। इनके 
मुख्य नगर सिधु के बीच में बसा मोहेतजोदाड़ो (मुर्दों का नगर) तथा पंजाब के 
मध्य मे स्थित हडप्पा शहर माने गये है । पुरातत्त्वज्ञों (87०09०००४७४४४) के 
द्वारा मोहेनजोदाड़ो को 5000 बर्ष पुरामा माना गया है । यह नगर सभ्य मनुष्यों 
के व्यस्त वेभव का केंद्र था। इस सभ्यता की भारतीय सुमेरियन सम्यता भी 
कहते हैं | यह युग पाषाण युग (50076 28८) से धातु के युग (87072 /.8«) 
का समय कहा जाता है। ये केंद्र विश्वभर की सम्यता को दिखाते हैं जिसमें 
ऐलान (£90), मेसोपोटामिया ()र्ध८5००००णा७), मिश्र, तुर्किस्तान, उत्तरी 
कॉकेशस (7००६) (290८७5५७), बैबिलोनिया एवं सुमेरियन इत्यादि को सभ्यता 
का घनिष्ट सबध दिखता है। ये सब ही सम्यतायें पहले एक समान थी परतु 
बाद में ये सब ही भिन्न-भिन्न स्थानों पर अलग-अलरूग पनपी, इसो कारण ये 
भिन्न-भिन्न स्थानों की भिन्न भिन्न सम्यतायें हो गईं। ऐसा मालूम होता है कि 
इनका जीवन संगठित था, उनकी अपनी नगरपालिका थी, उनकी निकास 
नालियाँ एब उनके शहर की योजना अति उत्तम थी। इस नग्रर की हमारतें 
प्रभावशाली थी जिनके कारण इस नगर को राजधानी बताया गया है। मीहैन- 
जोदाडो एवं हृडप्पा दोनों ही शहर एक वर्ग मील क्षेत्रफल में स्थित थे केवल 
हडप्पा शहर राबी नदी के कछार पर अर्धवुत्त ($०णांटां7०८) में स्थित था । 


सिधुधाटी की वास्तुकला (॥7८७४६०८(७:८) 


मोहेनजोदाडो एवं हडप्पा नगर के भवनों, स्नानागारों सड़कों तथा नालियों 
के अवशेष प्रासीन बास्तुकऊा के महृत्त्वपृर्ण उदाहरण हैं। एक विश्ञाल स्नाना- 
गार है जिसमें सीढियाँ बनी है तथा इसके चारों ओर कमरों के साथ लम्बे चौडे 
बराम्दे बने हैं जो उस समय की सम्यता एवं वास्तुकला दोनों ही के भच्छे उदा- 
हरण हैं। इन मगरों में मकान सड़कों द्वारा एक दूसरे से अलय किये गये हैं । 
मुख्य सड़कों पर मकानों के द्वार खुलते हैँ! हर मकान में कूयें बने पाये गये है। 
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यहाँ की सड़के खूब चौड़ी हैं। मकान भी भुख्यत दो या तीन मंजिल है। ये 
प्राचीन नगर कई भागों में विभाजित मिल्नते हैं। ये नगर किले के समाल बना 
नहीं जान पडता है । कुछ इमारतें काफी मोदी दीवारों की नगर के पक्चिसी 
कोनसों पर बनी थाई ययी है, जिन्हें घारमिक इमारतें माना जा सकता है और 
इन्हें मंदिर कहा गया हैं । विद्येषकर यहाँ की इमारतें आग में पकी ईंटों से बनी 
हैं, जिससे यहू पता चलता है कि उस समय उन्हें लकडियाँ बहुत आसानी ते 
प्राप्त होती होंगी । धूप से पकी इंटों का प्रयोग इसारतो की भीतरी दीवारों में 
किया मिलता हैं, ये दीवारें मट्ठी से पुती जान पड़ती है। मोहेनजोवाड़ों में 
पाठशारा, सभाभवन, अनाज भंडार, सरकारी भवन, मृत मनुष्यों के भबन, तथा 
निम्न-जाति के लोगों के निवास स्थान भी बने मिले हैं । यह तो उस समय की 
नगर की योजना हुई जो बहुत उन्नत थी । 

यहाँ पर किसी भी इमारत में वास्तुकला (8॥7०॥7६०८४०८) का अलकरण 
नही मिलता है। सब इमारतें सादी बनी हुई हैं, केवछ एक स्थान पर ईटों को 
अल्करण के तरीके से प्रयोग में लाया गया है । 


मूतिकला (5९०७ ५प7८) 


इस सभ्यता को धर्म मे आस्था थी, इस कारण उनकी मूर्तियाँ धर्ममय है । 
ये मूर्तियाँ लकडी, पाषाण एवं अनेक धातुओ की बनी मिलो हैं । ये मूर्तियाँ चाहे 
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जिस चीज को भी बनो हैं, ये बहुत ही छोटे नाप की बनाई गयी है । ये विगेष- 
कर मनुष्य आक्षतियाँ हैं, परंतु इम मुतियों में विशेषकर स्त्री आकृतियाँ पाई गई 
हैं, जो कि गहनों से भरी है (चिंत्र 6 एवं 7) | कभी-कभी बे अपनी गोद में 
बच्चे को भी लिए बनाई गयी हैं; कसी वे शोर की खाल भी पहने दिखाई 
पड़ती हैं। ये जाकृतियाँ “देवी माँ की जान पडती हैं, जो कि उस समय की 
सृष्टि की उत्पादिनी शक्ति का भास कराती हैं। उस समय की सभ्यता में स्त्री 
को बहुत महत्व दिया जाता था, और धीरे-धीरे इस विचार ने हिंदू धर्म की 
दाईनिकता में काली तथा क्षक्ति का स्थान के लिया । 


दो छोटी कासे को बस्त्रहोन नृत्य की मुद्रा में गुलाम बालाओं की श्वृंगार 
से युक्त मूतिया मोहनजोदाडो से प्राप्त हुई है । एक थोडी अपरिष्कृत बनी हुई हैं 
परतु दूसरी बहुत ही सजीत्र है । इन मूर्तियों के केश बहुत मोटे तथा घने बनायें 
गये हैं और ये दाहिने कधे पर गिरे हुए हैं, इनका दाहिना हाथ कमर पर है एवं 
बाया हाथ चूडियों से भरा हुआ है और यह हाथ नीचे रूटके हुए घडे को पकड़े 
हुए हैं, पेर अकन की मुद्रा में पृथ्वी पर कुछ झूलता हुआ-सा है ! (चित्र 5) यह 
मूति नाप में 48 की है, एबं पूरी मनुष्य 
आकृति है | हडप्पा से भी मनुष्य की पूरी 
आक्रृतियों की मू्ियां मिली है । यहा से एक 
ताबे की मोहर भी मिली हे जिसके एक ओर 
पशु आकृति है तथा दूसरी ओर लिपि लिखीं 
हैं । इन धातु की मूर्तियों से पता चलता है 
कि वे सभी प्रकार को धातुओं का ज्ञान रखते 
थे परतु वे लोहे से अनभिनज्न थे बंयोंकि लोहे 
की कोई भी वस्तु यहां से प्राप्त नही हुई है । 


हाथी दात की भी स्त्री आकृति की एक 
मूति मिली है जो कि योरप के मेंदोना 
(१४९००४७) की मूर्ति का स्मरण कराती है, 
जिससे हमें उनके कलात्मक जीवन का भास 


होता है । 


यहा से पत्थर की कटी हुई मूर्तियां भी प्राप्स हुई है जिससे इनके पत्थर को 
काटने के ज्ञान का पता चलता है इसका अच्छा उदाहरण मनुष्य आकृति के धड 
का शिल्प है जिसके हाथ एवं सिर नहीं हैं । 

यहा से कुछ बूढ़े दाढ़ी वाले मनुष्यों की भी आक्रुतिया पाई गई हैं जिन्हें 
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राजा या पुजारी की मानी गई हैं । इन मूर्तियों की उभरी हुई नोकीझी गोछ 
आँखें, नाक, सिर तथा बाल श्रीक प्रभाव को दिखाते हैं परंतु इसे सुमेरियन 
प्रभाव भी माना गया है। ये मृतिया विद्योषफर संहृत क्षरीर की हैं। साधारण 
गहूनो, साधारण कपड़ों एड सिर के गुणों से भी इन मूत्तियों को सुमेरियन प्रभाव 
की कहा गया है । एक छाछ पत्थर की मृति भी यहा से प्राप्त हुई है जो किसी 
पृष्टकाय यूनानी मनुष्य की छोटी नकल लगतो है तथा दूसरी घूना पत्थर 
(7.77 ४६07८) की नृत्य की मुद्दा को बनी है जिसकी मुद्रा शिव को नटराज की 
मुद्रा के समान हैँ । 

मूतिकछा के 3/4 भाग आग म॑ पकी मिट्टी ( पृ७०४४००५८७) के जानवरों 
की मूर्तिय। है, जिनमें छोटी सीग के बैल, हाथी, गैडा, सूअर, भेड़, कुत्ते, भैस, 
बदर, पक्षी, घोड़े तथा बच्चों के खेलने के खिलोने पाये गये है, कुछ खिलोने 
हिछते हुए सिरों के भो यहा से प्राप्त हुए है । यहा से घर के प्रयोग के मिट्टी 
के बर्तन एवं बस्तुयें भी मिली है । आग में पकी मिट्टी (7०४7०४८००६४) के कई 
रगो की मूर्तिया भी यहा से पाई गई है । 

मोहेनजोदाड़ो की मूर्तियों का अनुग्रह तथा भावयुक्त प्रतिमाकन भारत की 
कोमल एव भावयुक्त कला के अच्छे उदाहरण है । हंडप्पा से प्राप्त मनुष्य के घड 
एवं बैल की मू्तिया हमें भारतीय मूर्तिकला के 'प्राण' (स्वास) को दिखाती है । 
भारतीय मूतिकला में 'प्राण' की सजीवता को विशेष महत्व दिया गया है 
जिसका अनुभव हमें यहा से प्राप्त मतियों से भी मिलता हैं । ये मृतिया 500 
वर्ष बाद की यूतानी मूर्तियों को बराबरी करती हैं । मकानो की चहरदिवारिया 
अधिकतर पशुओं, बन्दरों तथा गिलहरियों इत्यादि की आकृतियों से भरे हुए हैं। 

मूर्तिकछा के सुंदर उदाहरण यहा से प्राप्त सेलखडी की मुहरें (5002002 
569) भी हैं । ये १” से |” तक की चौकोर आकृतिया है। इन मुहरो पर 
उभरी हुई आाकृतिया (रे०ाल (००८४४) बनी हुई है, उनके पीछे की ओर 
छेददार बूठे(?८/(074६८० 0७058) मिलते हैँ । यहा से कुछ गोल मुहरें भी प्राप्त 
हुई हैं जिसका कारण उनकी मोहरों पर विदेशों प्रभाव मालूम होता है। इन 


अत 
0 कील 


(क्ष) 


चित्र 8 
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मोहरों पर जानवरों की आाकइुतियां (चित्र 8) एवं धामिक दुश्य भी बने हुए सिले हैं। 
इनकी लिपि प्राचीन सुमेरियन के समान जान पड़ती है परंतु इनकी लिपि की अलग 
से उन्नति हुई है । द्वालांकि मुप्राओं की लिपि अमी तक पढ़ी नहीं जा सकी है परतु 
फिर भी आक्ृतियों को देव मत से संबंधित माना थया है । इससे पता चखता है 
कि दस समय इस प्रदेद् में रहने वालों का जीवन धर्मप्रधान रहा द्वोगा । किसी- 
किसी मोहर पर बैल की आकृति बनी मिली है (चित्र 8 क) जिसे धर्म का प्रतीक 


(90७ 


(स्व) 





चित्र 8 
माना जा सकता है जिसने बाद में हिन्दूधर्म में नंदी का स्थान छे लिया, तथा शेर 
को भी (चत्र 8 ख एवं 5) बाद में हिंदू धर्म में दुर्गा का वाहन माना गया है जिससे 
हमें पता चलता है कि लिग पूजन एव पाषाण युग की उत्पत्ति सिधु घाटी की 
सम्यता से प्रारभ हुई होगी । एक मोहर पर दो स्त्रियों के बीच में पीपल के वृक्ष का 





(5) 





चित्रण किया गया है जिसको बाद में हिंदू तथा बौद्ध दोनो ही धर्मों में महत्त्व दिया 
गया है । कुछ नागमत के भी प्रतीकात्मक चित्र यहा से प्राप्त हुए हैं। इन सभी 
बातों से फ्ता चलता हैं कि उस समय के लोगों का जीवन घर्मप्रथान रहा होगा । 
कुछ मोहेतजोदाड़ों से प्राप्त मोहरों पर के चित्र अपने में आर्य सम्यता की छाप 
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स्पष्ट प्रकट करते हैं जैसे चित्रों में अंकित तिलक यज्ञीपवीत इत्यादि । यहां के जान- 
वररों के चित्रों (चित्र 8 घ) से उनकी कोसर कलात्मक भावना का बोध होता 
है एव. उनका पशु जीवम से पारस्परिक संबंध का पता चलता है। यहां पर 
जानवरों का अंकन बहुत तफलतापूर्वक किया गया है परंतु मनुष्य भाकृतिया 
यहां पर जड़ एवं परंपरागत हो गई हैं । यहां पर कुछ आक्ृतियों को उत्कीर्ण 
आकृति की प्राविधि ([792॥0 ४८८४एां४०८) में भी काटा गया है! 


यहा से स्त्रियों के आभूषण, चुडिया, जूडे के पिन एवं कघी, बाल उखा- 
डने की विमटिया, श्यृंगारदान आदि भी प्राप्त हुए है, ये वस्तुयें उनके करात्मक 
होने की अनुभूति कराते हैं। इतके जीवन के प्रत्येक पहुलू कछा से सबधित 
जान पढ़ते है । 


चित्रकला (?ग्रतह&) 


यहा पर चित्रकला केवल बर्तनों को सजाने में की गई है । यहा पर चित्र 
केवल रेखाओं द्वारा बनाये गये है, ये रेखाये बहुत भासानी से खींचो जान 
पड़ती है । इन बर्तनों पर रेखाओ के द्वारा भूमिति-विन्यास ("€०ऋरदा7८०) 
7000९८४), शतरंज के नमूने, बिंदु की गोलाकार आक्ृतियों की कतारे, पेड, 
पत्ते, पद्षु, पक्षी एवं मनृष्य आक्ृतिया बनाई गई हैं । यहा से जडत का काम 
भी प्राप्त हुआ है। ये लोग किसी भी प्रकार के बारीक ओऔज़ारो का प्रयोग नही 
करते थे । इसी कारण कोई भी वारीक काम यहा से प्राप्त नही हुआ है । 


प्रयुक्त कछा (&97॥60 &70) 


सिंधुधाटी की प्रयुक्त कला वहाँ से प्राप्त काँसे की मू्ततियों, प्यूगार के बर्तनों, 
शीशे इत्यादि की वस्तुओं में दिखती है। चाकूओ पर कही-कही आक्ृतियों का 
अलक्रण भी पाया गया है। मोती एवं सोने के हार भी यहां से प्राप्स 
हुए हैं ! 


यहाँ की खुदाई से प्राप्त मानव ककारू और ठठरियो से द्रविड़ एवं सगोल 
जाति के लोगो से समानता प्रकट होतो है, इस प्रकार निदचयपूर्वक कहा जा सकता 
है कि प्राचीन कालीन इन सम्पताओं का आपसी आदान प्रदान व्यापकरूप से 
कला के द्वारा होता रहा होगा । यहाँ से प्राप्त वस्तुओं से पता चलता है कि 
कैसे सब वस्तुयें उनके जीवन को लोक कछा की श्रेणी में बाँधते थे । इन सभी 
वस्तुओं से उनकी सम्यता की समृद्धता का पता चलता है। हसी सम्यता के 
द्वारा भारत की प्राचोनकाल्ीन सम्यता का विद्वद वर्णन मिलता है । 
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सिघुघांटो को सभ्यता के मुख्य उदाहरण 

) यहाँ से भिन्न-भिन्न प्रवृत्ति (/०77८) के रंगों एरग कई रंगों के पक्‍की 
मिट्टी के बर्तन अथवा शिखौने (८०78००४८७) प्राप्त हुए हैं । 

2 यहाँ से जड़त (999) का काम भी प्राप्त हुआ है । 


3 यहाँ की प्राप्त मृर्तियों में केश का भारी शोधन मिलता है तथा ये 
भाकृतियाँ मोटी, गोल तथां ठोस वनाई गई है । 

4 विष्योषकर आकृतियाँ पूरी बनी है । 

5. यहाँ की बैल की मुहर विशेष महत्त्वपूर्ण है क्योकि बैल को सृष्टि की 
रचना तथा उत्पादकता (?7०त०८४५१/ऐ) का सकेत माना गया है । 

6. हड़प्पा से मनुष्य का चूनेदार पत्थर (7॥77८ ४८०7८) का घड बहुत 
महत्त्व का है । 

7. मोहनजोदाड़ों से कसि की नृत्य की मुद्रा की गुलाम वारूा की मुर्ति प्राप्त 
हुई है जो 4) की है । 

इन वस्तुओं को देखते हुए हम कह सकते है कि उस समय के लोगो में करा- 
त्मक क्षमता भी मिलती थी एवं यहाँ कि कछा में प्राचीन कला का ओज भी था । 
ये सभी वस्तुयें सिंधुघाटी की सभ्यता पर प्रकाश डालती है, इन्हे देखते हुए हम 
यह आसानी से कह सकते हैं कि उस समय को सभ्यता काफी उन्नत एवं समृद्ध 
थी एवं उसी सभ्यता ने भारत की बाद की सम्यताओ का पथ-पदर्शन किया । 
पहले लोगों का यह विचार था कि यह सम्यता केवल सिंधुधाटी में ही स्थित थी 
परंतु नई खोज़ो द्वारा यह पता चला कि यह अहमदाबाद, गुजरात, अम्बाला के 
पास के स्थानों पर भी थी एवं एक नई खोज के द्वारा इसे बगाल में बाकुडा 
गाँव में भी स्थित पाया गया है। इन सब ही बातो से यह पता चलता है कि 
यह सम्यत्ा उस समय केवल सिंधुघाटी में न रहकर भारत के दूसरे स्थानों पर 
भी फैली हुई थी । 


सिधुधाटी की सभ्यता का पतन ईसा से दो हजार वर्ष पूर्व में माना गया 
है । हार्लाँकि इसके पतन का कारण लोगों को अभी तक नहीं मालूम है परंतु 
ऐसा अनुमान लगाया जाता है कि शायद आर्यों के भारत में आगमन पर या 
मूकंप के कारण इसका पतन हुआ होगा परतु इसका असली कारण अभी तक 
अज्ञात है । इसके पतन का एक कारण और माना गया है कि शायद जगलों के 
घोरे-घीरे समाप्त होने से रेगिस्तान का भारत में फैलना प्रारंभ हुआ होगा 
जिससे मनुष्यों का रहना नामुमकिन हो गया और इस प्रकार से धीरे-धीरे 
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सिधुधादी की सम्यता का अंत हो गया होगा । चाहे जिस कारण से इस सम्मता 
का अंत हुआ हो परंतु यही सम्यता भारत को उन्मत सभ्यता का प्रारंभ दिखाती 
है और यही सभ्यता अंत में भारतीय-सुमेरियन (2770-5प्र्यध्यंधा) सम्मता 
कहलाई । 

इस सम्यता की प्राप्स मुद्राओं की लिपि को समझना व अध्ययल करना 
बहुत आवदयक है बिना उसके तत्कालीन साहित्य एवं इतिहास का स्पष्ट पता 
नही चल सकता । इस पर खोजें हो रही हैं, देखें क्या स्पष्ट होता है | 


अध्याध 4 


भारतीय बोद्ध धर्म का युग 
(छठी झती ईसा पूर्व से पहली शती ईसा पृअं-छठी शतरी तक) 


आयों का युग 

200 ई० पूर्व से 300 वर्ष ईसा पूर्व में भारतीय आर्य सम्यता (वैदिक, 
बौद्ध तथा जैन) गुप्तकाल की सम्यता के रूप में बदल गई, और 930 ई० से 
530 ई० में गृुषप्तकाऊझ बी सभ्यता से सध्यकालीन हिंदू सम्पतता का रूप के 
लिया । आरयों के युग के बाद से बौद्ध युग के प्रारम तक के 500 वर्षों का 
भारत का युग बहुत महत्त्वपूर्ण युग माना गया हैं। यह नंद, मौर्य तथा गुप्त 
राज्यो का समय था, जिसमें उनके रहन-सहन पर बिदेशी (यूनानी, रोमन 
इत्यादि) प्रभाव पड़ा और इन पर इतना विदेशी प्रभाव होने पर भी इनकी 
सामाजिक पद्धति विदेक्षों से प्रभावित नही हुई । आरयों का राज्य उत्तरी भारत 
में फैला हुआ था । इस समय समाज में वर्ग पाये जाने छग्रे थे और स्पाग को 
महत्त्व दिया जाता था परतु इस समय छोग अलूग-अलूग धर्मों के अनुयागी थे, 
ओर इस कारण से उनका अलग-अलग दर्शन (2%7090909) था । घनी छोय 
उस समय कृष्ण एब विष्णु की उपासना करते थे, मष्यवर्ग के छोग बौद्ध तथा जैन 
धर्म के मानने वाले थे और गाँव के छोग शिव के रुद्ररूप को पूजते थे | परतु 
बाद में उनके लोकतत्रात्मक स्वभाव के कारण बौद्ध एवं जैन धर्म अमीरों और 
गरीबों दोनों ही का घर्म हो गया, यही उस समय की कला का प्रधान अंग 
हुआ । बौद्ध एवं जैन धर्म दोनों ही भारत में साथ-साथ पनपें, हार्लाँकि ये हिंदु 
धर्म के विपरीत थे । बौद्ध धर्म दक्षिण भारत मे 7वी शताब्दी तक तथा बंगाल में 
2वी शतान्दी तक रहा पर॑तु जैन धर्म आज के युग तक फैला हुआ हैं । 


भारत मे बौद्ध धर्म का यूग 


बौद्ध काल का सारत से समय 50 ई० से 700 ई० तक का माना 
सया है । 

पहली शताब्दी के प्रारंभ में हम अपने को भारतीय कला के प्रतिष्ठित युग 
के प्रभात में पाते हैं। इस समय बौद्ध धर्म राज्य का धर्म हो भया था और यह 


हिंदू धर्म के फिर से प्रचार होने तक रहा (700 ई०) । इस समय भारत समस्त 
पूर्दी विध्व को मार्ग दिख़ा रहा था और उस समय के भारत के ओऔड़ शर्म को 
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समस्त एशिया अपनी प्रेरणा का केंद्र मानने रूगा था । अपनाने के स्वभाव के 
कारण ही बौद्ध धर्म इतना फैला ओर इसकी सभ्यता एवं शिक्षा सब स्थानों पर 
फैली, परंशु कला के क्षेत्र में यह सबसे अधिक महसूस हुई। पूर्वी करा पर 
जितना, बोद्ध धमं का प्रभाव दिलता है उतना शायद ही कही की कछा पर 
दूसरी कला का प्रभाव दिलाई पडता है| जैसे-जैसे बोद्ध शर्म ससार में फैला 
वैसे-वैसे कला द्वारा धर्म के बित्रों का भी प्रचार हुआ । ओद पस्राधु कलाकार 
देश के बाहर भी जाने लगे और चित्रों द्वारा बौद्ध धर्म का प्रचार विदेशों में 
होने लगा । उनका यह विचार था कि चित्रों के द्वारा साधारण मनुष्य धर्म के 
प्रधार को जल्दी समझ लेता है। कछा उस समय दुसरे देशों में अपने भावों को 
व्यकत्त करते का आसान माध्यम समझी जाती थी । बोद्ध धर्म के चित्रों के अच्छे 
उदाहरण नेपाल तथा तिब्बत के मंदिरों के टंखा (#7्गरटा5४) है। ।7 वी 
शताब्दी में तारानाथ का कहना था कि “जहां-जहा बौद्ध धर्म का प्रचार हुआ, 
वहां उसके कलाकार भी मिलते हैं ।” जापान एवं चीन में भी इस तरह के 
चित्र विशेषकर मिलते हैं। ऐसा समझा जाता हैं कि बौद्ध धर्म भारत के बाद 
चीन एवं जापान में ही सबसे अधिक पौला । नाराकाल के जापान में इस धर्म 
के भाव से युक्त चित्र सबसे अधिक बने मिले है । भारत में 'अजन्ता” एवं जापान 
के होरेंजी ([7090०])) के भित्ति चित्र (?7८४००८५) इसके अच्छे उदाहरण है । 
ये चित्र एक दूसरे से बहुत अधिक मिलते-जुलते दिखते है, जिससे यह पत्ता चलता 
हैं कि भारतीय कलाकारों ने जापान में भी इन चित्रों को बनाया होगा। थे 
चित्र आक्ृतियों की तीव्र रूपरेखा एवं भारतीय कला के 'प्राण' (स्वास) के गुण 
को बहुत सुदर ढग से दिखाते है । ऐसा मालुम होता है कि जापान के तोसा 
स्कूल के चित्र भी भारतीय लघु चित्रों (]७८५०८ ९8707785) से बहुत प्रभा- 
वित हैं । भारतीय बोद्ध कला का प्रभाव जापान, लंका, जावा, बरमा, तेपाल, 
भूटान, तिब्बत, चीन इत्यादि स्थानो की कला पर स्पष्ट दिखता है । भारत की 
उस समय की चित्रकला पर भी विशेषकर बोद्ध धर्म का प्रभाव दिखता हैं। 
हालांकि समय के कारण बहुत कुछ चित्र नष्ट हो गये है, फिर भी बौद्ध साधु 
कलाकारो का काम चित्र के महान स्कूल की उत्पत्ति को दिखाता है। भारत 
जिस तरह से बोद्ध धर्म का जन्म स्थान है उसी प्रकार से यह बौद्ध चित्रो का 
भी जन्म स्थान है । अजन्ता एवं बाघ के बौद्ध चित्रों से कला की वृद्धि का पता 
चलता है, हालांकि यहा के अधिकतर घित्र नष्ट हो गये है । 


बौद्ध शैलो की उत्पत्ति बहुत स्वाभाविक है, इसके चित्र विशेषकर तूलिका 
द्वारा बनाये गये हैं ओर ये लेखाचित्रोय ((हश्एपंप्थां) हैं, इनमें सौलिक 
प्राचोनता विदोषकर सचित्र (?:८४०7४०)) कला के रूप में है । 
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इस बौद्ध ध॑भ के काल को हम सीन भागों में बांट सकते हैं--- 

. नंदकारू (600-322 ६० पूर्व) 

2 और्म काल (328-84 ई० पूर्व ) 

3, शुग्रकाल (85-80 ई० पूर्व) 

। नदकालरू 

यहा से भारत का क्रमबद्ध इतिहास प्रारंभ होता है। इस का की बनी 
हुई बहुत-सी मूतिया प्राप्त हुई है, जिन्हें शैशुनाग वंश के राजाओं का माना 
गया है। इसकी कुछ मुख्य मूर्तियां इस प्रकार से हैं : 

(क) इनमें अजातशत्रु की मूर्ति सबसे प्राधीन है। अजातकत्रु 552 ई० 
पूर्व में राजसिहासन पर बैठा था, इस कारण यह मूर्ति उसी समय की बताई 
गई है । 

(ख) यह अजउदयी ( अजातदत्रु के पिता ) एवं बालक अजातक्ञत्रु की 
मूर्ति है । 

(ग) यह दो स्त्रियां एबं एक पुरुष की मूर्ति है । 

इन सब ही मूत्ियों की शैली आपस मे एक-सी है। केवल तीसरी मूत्ति 
साधारण से अधिक उचाई की है। ये मूर्ति यक्षों की मूतिया मानी गई हैं। इस 
समय की कुछ जैन मूततििया भी मिली है । 

2 मौर्य काल 

यह मौर्य राजाओ का युग माना गया है। मौय काल का प्रथम राजा 
चंद्रगुप्त मौर्य था, इसका राज्यकाल 323 ई० पूर्व में था। इसने बहुत कुछ 
यूनानियों से सीखा था, विशेषकर इसके समय के शिल्पो में यूनानी प्रभाव स्पष्ट 
दिखता है । सम्राट अशोक चद्रगुप्त का दूसरा उत्तराधिकारी था, यह मोर्य वश 
का सबसे महान राजा हुआ, इसका राज्यकाल 273-236 ई० पूर्व तक था । 
यह पहले बहुत क्रूर राजा था परंतु कलिंग (उडिसा) की रूडाई के बाद इससे 
औद्ध धर्म को अपना छिया था। इसने अपने राज्य मे बौद्ध धर्म को दाशंनिकता 
का प्रचार खभो पर खुदवा कर क्रिया । इसने बौद्ध भिक्षुओं को धर्म के प्रचार 
के लिये लका, बर्मा, काइमीर, नेपाक तथा भूमध्यसागरी राज्यो में मेंजा । इसने 
भारत में पत्थर को इमारतों का प्रचार किया, साथ ही इसने बहुत सारे स्तृप 
बनवाये, जो कि बाद में बौद्धघर्म एवं करा के महत्त्वपूर्ण स्मारक समझे गये । 
अक्योक के समय के शिल्ठा स्तंभ, स्तूप एवं विद्वार कला के महत्त्वपूर्ण स्मारक 
माने गये हालाकि बौद्ध धर्म का यह ध्येय त थार परतु अशोक की नीति एकदम 
भिन्‍्ल थी । लशोक के युग में का पर सबसे अधिक ईरानी क्षैी का प्रभाव 
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दिश्लाई देता हैं, इसका अच्छा उदाहरण अक्ोक के एक दिष्ट स्वश्॒ (4000- 
प्रक्तां८ 2०४०००) है, विशेषकर यह्‌ प्रभाव स्वंभों की रूपरेखा एवं उसके 
वास्तुकलात्मक अछूंकरण में स्पष्ट दिखाई पडता है । एक दिष्द स्तंभों (2४०7०- 
प्क्षा० 0००४०) के शिर्ास्तमों (0997:85) पर बने खड़े तथा बैठे पशु एक- 
दम ईरानी शैली में बने हुए है। अशोक का सारनाथ का स्तंभ ((३७८७)) 
भी प्रूतानी प्रभाव से युक्त है । असछी ईरानी शैली के गुण भरहुत, सांची तथा 
याधार के अध्युचित्रों के बेल तथा दूसरे पशुओं में स्पष्ट दिखाई देता है। 
अझोक के युग की कला पर दूधरा विदेशी प्रभाव यूनानी शैली का है | अध्यु- 
लित्रों (098 7०॥८१) की पत्थर पर बनी हुई लंबी कतारे यहा पर दिखती है जो 
कि भारत में सिकंदर द्वारा छाई गयी थीं, हालाकि उनका विषय एवं उनका 
शोधन ([76807८०४) पूर्णरूप से भारतीय है, फिर भी ये अपने में विदेशी' 
प्रभाव को दिखाते हैं । 
बौद्ध स्तृप 

बौद्ध स्तूप केवल अंत्येष्टि स्मारक हैं, ये पत्थर के घेरे से घिरे होते है जैसा 
कि वैदिक युग में भारतीय आर्य (700-४7987) छोगो ने अपने मुख्य राजाओं 
या सेनापतियों के लिये बनवाये थे । ये स्तूप स्थूलकाय गोलंध विन्यास ((७8४- 
ए८ प्रल्मांडजटयटशों 5070८/ए7८) के रूप में बने हैं जो कि चह् रदिवारी से 
घिरे हैं एव उनके उपर छाता बना है, ऐसे ही स्तूप उत्तरी बिहार के लौरिया 
नंदन गढ़ में भी पाये गये हैं, हालांकि यह प्रमाणित किया जा चुका है कि वे 
मौर्मकाल से पहुछे के नहीं बने हुए है, कुछ तो स्तुृपों के समान भी नहीं बचे 
हुए है परंतु फिर भी उनमें कुछ गुण वैदिक काल के बैदिक शव स्थतुपों के पाये 
जाते हैं जैसे बीच का खभा एवं छोटे सोने के पत्ते पर पृथ्वी की देवी की छाप 
पाई जाती है । परतु यह पत्थर के चबूतरे एवं दीवारों से घिरा हुआ है । अंदर 
की दीवारें गोलाकार एवं चक्रीय (8७09!) हैं। पूज्य लोगों की राख, भीख 
मासने के बतंन, धर्म की पुस्तकें, मुख्य भिक्षुओं के कपडे अथवा बाद में बुद्ध 
भगवान के चित्र भी धातु के बर्तन में करके यदालि के बीच में रखी गई है, बाद 
में उसके उपर स्तूप को बनाया गया है जिसकी रूपरेला पृथ्वी की अक्षरेखा 
(००० 455) के समान बनाई गई हैं । यह बहुत कुछ मेरु पंत के समान 
बना है, यहां पर स्तूप के गोर्लथ को आकाश का गुंबज माना गया है। उपर का 
छोटा सा घेरा हरमिका' को इृश्वर का घर कहा गया है, क्‍योंकि उन्हें यह 
विश्वास था कि बह पृथ्वी को चछाता है । इसके ऊपर के सात छातलों को स्वर्ग 
में जाने का मार्ग माना गया है। स्तूप बेदिका द्वारा घिरा होता है, ये 'सचि' 
द्वारा 'थाबा' से पिकाया गया है, यह परथरों की मुडेश से ढका हुआ बजाया 
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जाता है, जो कि दुनिया के जासे ओर सितारों के घुमाव को संकेत करता है 
इसके ही' द्वारा घंटों एवं मौसम का पता चलता है ॥ बेदिका (88]0#790«) 
के बीच में चारों ओर दरवाधे बने हुए हैं जो चारों दिशाओं का संकेत करते हैं । 
स्तृप एवं तोरण के बीच में प्रदक्षिणापच अनाया जाता है थो हू एवं खारों की 





गति को दिखाता है। राख को बाद में नौ कमरों में बांट कर रखा गया जिसे 
बाद में शिरोविदू के आठ कोने कहा गया एवं स्तृप का भाग बुद्ध के तत्तों का 
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संकेते माता यया । कई स्लूपों में ऊकडी के स्तंश्रों के स्थान पर परवर कां प्रयोग 
किया गया है, यहां पर स्तूपों का आकार ग्ोलार्ध सही रह गया है परंतु फिर भी 
इसकी रूपरेखा अशोक के स्तृपों के गुणों को विखातो है जैसे मेपाकू का स्तूप । 
इन स्तूपों को जादुई रहस्य के यंत्र भी माना गया । 


धर्म के नाचने इत्यादि के रीतिरिवाजों को अशोक ने पूर्णरूप से समाप्त कर 
देना भाहा था इसी कारण से उसने स्तूपों को यक्षों के स्थान पर बनवाया, 
हसी ध्येय पर बाद में ईसाई धर्म में गिरा घरो का निर्माण हुआ । इस प्रकार से 
बौद्ध धर्म में यक्ष एवं यक्षों को पूजना भी प्रारम हुआ | अशोक ने अपने समय 
में ही पूरे भारत को स्तुपों से भर दिया था और इन स्तूपों पर धर्म के प्रचार 
हैतु उसने बौद्ध धर्म की दार्शनिकता को लिखाया था। इसका प्रभाव 
धीरे-धीरे लोगों पर होने लगा और वे बौद्ध धर्म को स्वीकार करने छगे । इसी 
कारण जैन धर्म में भी स्तूपो का निर्माण प्रारभ हुआ जिसने बाद में जैन मंदिरों 
का रूप ले लिया । 


अशोक के बनवाये बहुत से स्तृप अब नष्ट हो गये हैं, फिर भी कुछ 
सारनाथ, सारस्वती, तक्षशिला, वेशाली, कपिलवस्तु तथा साँची में (चित्र 0) 
अभी #ई सुरक्षित हैं। बाद में इन स्तूपों को इतना बढ़ा दिया गया कि उनका 
असली रूप ही समाप्स हो गया, परंथु नेपाल में ये स्‍्तृप अभी भी अपने 
स्वाभाविक रूप में हैं । जिस बोधि वृक्ष के नीचे बोध गया में भगवान बुद्ध को 
जात प्राप्त हुआ था उस वृक्ष की डाल को नेपाल ले जाकर अशोक ने एक 
मदिर का निर्माण करवाया था इसका प्रतीक हमें साँची के स्तूप में देखने को 
मिलता है। अशोक ने दो ही मंदिर बनवाये थे एक तो बोध-गया में तथा दूसरा 
नेपाल में । बोधगया का मदिर आधुनिक पुर्ननवीकरण (]२०५००७७०००) तथा 
2 वी दरताब्दी के नवीकरण को दिखाता है । 


बोद्ध विहार 

बौद्ध विहार भी बोद्ध इमारतों में अपना एक महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं । 
ये बगीचो में बनाये जाते थे । इनमे बौद्ध भिक्षुओं को रहने के लिये कई 
कोठरियाँ कतारों में बनाई जाती थी। यहाँ पर चैत्यशाछायें एबं गलनशोधी 
भवन भी बने पाये गये हैं। परतु मौर्य काल को इस प्रकार की एक भी इमारत 
अब नही रह गई । कुछ अशोक के समय की ऐसी इमारतें राजगृह में आज भी 
हैं, इनकी दीवारों की पॉलिश (?०॥४॥) बहुत सुंदर है । सुदामा तथा लछोमासा 
ऋषि की युफाओं में भी बौद्ध विहार बचे मिले है । इस गुफा में दो बड़े-बड़े 
कमरे हैं, अंदर का योलाकार एवं दूसरा इससे जुड़ा हुआ बढ़ा-सा कमरा है, जो 
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कि एक ओर बाहरी छत पर खुलता है। यह देखने में गोलाकार झोपड़ी के 
समान लगता है! स्वेमासाव्टूधि, की गुफा के अदर का द्वार उस समय के 
भकानों के द्वारों को तरह है । इनकी छतें कुछ मोकीली है एवं अंदर का मेहराब 
हाथियों की कतार द्वारा अलंकृत है। सबसे। बडी गुफा ग्रोपषिका को गुफा है यह 
बहुकोण शिखरों में समाप्स होती है । 


अश्योक के शिलास्तंभ 


मौर्यकाल के सबसे महत्त्वपूर्ण स्मारक अशोक के शिक्षास्तंभ है। ये स्तंभ 
रुमेंद्र, रामपुरवा, सारनाथ (240 ' ई० पू०) लौरियानंदनगढ़, सेलमगरण (235 
ई० पू०) आदि स्थानों में पाये गये है । ये सादे हैं परंतु इनकी पॉलिश 
(2०:५७) बहुत सुदर है, इन पर बोद्ध धर्म के प्रमुख उपदेश लिखे है, इनको 
डडियाँ (5096) थोडो-सी नोकीली है । ये बिना आधार की हैं, परन्तु इन पर 
घटीनुमा स्तभ (9८)! ८०४६७) बना हुआ है, जिसके ऊपर बरगा (298८७७) 
बना है तथा उसके ऊपर साकेतिक पञ्ु बने हुए हैं। कुछ समय बाद 
धीरे-धीर इंडिया (5020) लबी बनाई जाने लगी और उनका स्तभ ((»०५७)) 
अपाटब टोपी से घटियों या कमरू की पत्तियों के आकार का होने रूमा; एव 
उनका बरगा (5७०५७) चौडा होने के स्थान पर निकले हुए चिपटे तथा गोल 
आकार का बनने लगा, इसके ऊपर शहद के छते तथा गुलाब के मुच्छों के 
नमूने बनाये जाने ऊछूगे अत में उन पर “'ज्ञान-चक्र  (५४॥८८। ० 7,0५७) बनाया 
गया इसे 'घर्मचक्र' भी कहा जाता है यह ओऔद्ध धर्म का प्रतीक था । इस धर्मचक्र 
को धोडे, बेल, हाथी, तथा शेर से वेकल्पित (॥:०:79/८) किया हुआ बसाया 
गया है जिसे चारो दिशाओं का प्रतीक माना गया है । सारनाथ के शिलास्तभ 
के शेरो ओर साँची के स्तभ के शरों पर यूनानी प्रभाव स्पष्ट दिखाई पडता है 
और ऐसा जान पडता है कि थे भारतीय नही है । 


अशोक के स्तंभों का सबसे अच्छा एवं दोषपहीन उदाहरण सारनाथ का 
अशोक का स्तभ तथा रुमेंद्र स्तंभ है । 


अज्ञोक का सारनाथ का शिलास्तभ (चित्र 9) 


यहू अशोक काल के शिल्प विज्ञान का बहुत सुदर उदाहरण है । इसका 
पता 905 ई० में लगा था| इसका वतिर्माण कार 242-232 ई० पूर्व में 
बताया जाता है । यह सारनाथ मे बना हुंआ हूँ, जहाँ सबसे पहुले भगवान बुद्ध 
ने अपने धर्म के सिद्धातों का उपदेश दिया था| इसकी बराबरी का कही से भी 
भारत में इतना सुदर एवं सजीव पशुओं का शिल्प नही प्राप्स हुआ है, इसमें यथार्थ 
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प्रतिमाकत (१४००० ४६) तथा गौरव बुत स्पष्ट विखाई पहता है। इसका हर 
विवरण परिशुद्धता से समाप्त किया गया 
है । इसके बास के अध्युवित्र [093 723०४) 
तथा चारों शोर बहुत ही सुंदर बनाये गये 
है ! इस पर एशिया के एवं ईरानी आदिरूप 
(?/०:०:५:८) के नमूने बने हुए हैं. जिन्हें 
भारतीय मनोभावों के अनुरूप बदल दिया 
गया है। इसके बास के अध्युचिन्न (288 
7शर्टाह) पूर्णतः भारतीय है। सारताथ के 
स्तभ की बराबरी फेवल साँची के खंभों को 
एतिकृति (९८७॥:८७) ही कर सकती है, जो 
कि अब टूटी हुई अवस्था में है, परंतु साँची 
के शेर उतने सजीव एवं सुंबर नहीं हो पाये 
है जिससे यह प्रमाणित होता है कि शायद 
सारनाथ का स्तंभ (८४०॥/»)) बाहरी कला- 
कारों द्वारा बनाया गया होगा । सारनाथ के 
स्तंभ (८श/:०)) की पॉलिश (7०0) 
बहुत सदर है और यह गण अशीक के 
स्‍्मारकों में विशेषकर मिलता है। यह 
चुनेदार बलुआ पत्थर (5070 ४07०) का 
बना हुआ है | यह 7 फीट 3चा बना है । 

इस स्तम्भों के छाट गोल तथा नीचे से 
उपर तक चढ़ावदार बने हुए हैं। इत छाटों 
के ऊपर के 'परगने' अशोक तथा उसके 
पूर्व की मूतिकला के सुन्दर नमूने है । 

भौर्यकारू की मूर्तियों पर यूनानी प्रभाव 
स्पष्ट मालुम होता है। मोर्यकाल में सिकल्दर 

चित्र 9 द्वारा 327 ई० पूर्व यूनानी प्रभाव भारत में 

आया जिसका पता पाटलीपृत्र से प्राप्त सिक्कों से शलता है। भ्रशोक की मृत्यु 
के बाद चूना पत्थर की भी मूर्तियाँ बनने रूगी | मौ्काल के बर्तनों फी पॉलिश 
बहुत उच्चकोटि की होती थी जिसको विधि जाज तक ज्ञात नहीं हो सकी है! 
इस ध्षमय के काले रग के भी बर्तन पाये गये हैं। ' 
5, शुग काल 

मौर्य काछ के अंतिम राजा बृह॒द्रथ के तेनापति पुष्यमित्र का यह राज्यकार 
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समझा जाता है + सुख्यतः यह बंश शुथ वंश था। यह राज्य भष्य प्रदेश भें 
स्थित यथा। ईस काछ की कला के मुख्य उदाहरण साँची एवं भारहुत हैं। शैली 
की दृष्टि से शु ग ' कालीन मूर्तियों को दो भागों में वादा जा सकता है-- 

(अं) सौर्थ शुग कालीन कलू-- उदाहरण सांची की मूर्तियां हैं, जिनमें 
अज्लोक कालीन दौली की प्रधानता है । 

(बे) शु गे कालीन कला--उदाहरण भरहुत को मत्तियां हैं । 
(अ) मौयं शुग कालीन कला 

इस समय की म्तियों पर बहुत कुछ अशोक के समय की दौली का प्रभाव 
दिलता है । इसके अच्छे उदाहरण साभी के स्तूृप की मृतिया है । 


सांची का स्तूप (चित्र सख्या 0) 


साजी का स्तुृप सातवाहनो द्वारा समाप्त किया गया था । पहली झताब्दी 
के अत में मालव राजाओ ने चारों द्वारों को पहले बडे एवं टीसरे स्तूप में 
बनवाया था। भारतीय कला के इतिहास में साँची का महत्व उसके महत्त्वपूर्ण 
द्वारों के कारण ही है जो भारतीय कला के अच्छे उदाहरण है भोर ये चारों 
दिज्ञाओ से सड़कों के द्वारा स्‍्तूप तक पहुँचते हैं । इसमें अशोक द्वारा बनाया 
बडा-सा स्तूप बीच में स्थित है जिसके चारो ओर तोरण बने हुए हैं तथा परि- 
क्रमा करने के लिए चारो ओर दोहरी बेदिका भी बनी हुई है । ये तोरण एवं 
वेदिका ही शु गकालछीन मूर्तिकला के प्रधान नमूने हैं । ये पत्थर की बनी बेदिका 
होते हुए भी लकडी की बनो का बोघ कराती है, ये अशोक के समय की बनी 
मारझ्ृम होती है। स्तूप का व्यास 06 फीट है एव इसकी गोलाई 03 फीट 
है। दो स्तूपो में बुद्ध भगवान के शिष्यों की राख रखी हुई हैं, जिसमें एक पर 
छत नहीं है, परंतु उस पर बहुत सुदर प्राचीन बेदिका बनी हुई है परस्तु दुसरे 
में बेदिका केवल स्तूप के किनारो पर बनो हैँ! स्तूप जिस पर छत नही है वह 
अशोक के युग का बना माछूम होता है। पूरे तोरण की ऊँचाई 34 फोट है 
ओर खभे ]4 फीट के है । तोरणों पर भगवान बुद्ध की जीवनी से सबधित 
सजीव चित्र बने हुए हैं, उन पर कहो-कही पर सिंह, हाथी, मृग, महिष तथा 
नाग बने हुए हैं जो कि बोधि वृक्ष का अभिवादन करते-से प्रतीत होते हैं। इन 
तोरणों पर भगवान बुद्ध की मूति कही बनी हुई नहीं मिलती है, उनका स्थान 
स्वास्तिक, कमल अथवा चरणों आदि के सकेत से सूचित किया गया है, क्योंकि 
बुद्ध भगवान नही चाहते थे कि उनकी मूर्तियाँ बनाई जाये अतः उन्होंने अपने 
शिष्यो को इस ओर कदम बढ़ाने से रोक दिया था। 

स्तृप के द्वार दो पत्थरों के भित्ति स्तंमों से बने हैं, जो हाथियों एवं बैलों 
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के झुंड में समाप्त होते हैं एवं ये दो खड़े बल के खममों को संभाछते हैं। धर्म 
बे समान बुद्ध मंगवान्‌ के उपदेशों (त्रिर॒त्न संकेतों) का संकेत करते हैं, 
इनके बीच में तीन खंभों का पत्थर का समतऊ धरन बना हुआ है इसे देख कर 
छकड़ो का भ्रम होता है, यह तीन देवियों की मूर्तियों द्वारा बनां है थो कि 
साकेतिक अलंकरण का भाग है यह कोष्ठकों (878८८८५७) को सँभाके हुए भी 
हैं। जहाँ पर समतल घरन का खंभा जाता है वहाँ पर यक्षों की म॒तियों के नीचे 
शेरों, घोढों, हाथियों के झुंड को उनके सवारों तथा बिना सवारों के दिखाया 
गया है। खभों के ऊपर अध्युचित्र (२०॥८४) में लक्ष्मी, इंद्र तथा भगवान्‌ बुद्ध 
को दिखाया गया हैँ ! धरनों पर जातक की कहानियों को चित्रित किया गया 
है । ये मूर्तियाँ भरहुत की मूर्तियों से अधिक सजीव हैं, परतु ये स्वाभाविक नहीं 
हैं, इनका सपोजन (0०४9०अपणा) अलक्कृत एवं प्रभावशाली है। यक्ष एव 
यक्षों की आक्ृतियाँ गहरे अध्युचित्रों (१८॥८) में बनी है जो भरहुत के समान 
हैं। यहाँ पर अलक्ृत दिल्हा (?थ॥०३७) हैं, ये कम शुद्ध हैं परंतु अधिक चौरस 
एवं अपाटव है । यहाँ पर बहुत से अध्युचित्र (२९॥८) बाद में दक्षिणी राजाओं 
द्वारा जोड़े गये है । 

साँची के स्तृप के उत्तरी द्वार पर तीन रत्नों को जो बौद्ध धर्म के संकेत है 
(बुद्ध, धम्म, एवं संघम) एवं बीच में टूटा हुआ “धर्म चक्र” तथा यक्षों को 
बनाया गया है। ऊपरी घरन में छ* सूंडों वाले हाथी की कहानी बनी हुई है, 
धरन के बीच में भगवान बुढ्ध के ज्ञान प्राप्त करने की कथा बनी है, नीचे के 
धरन पर राजकुमार विष्लन्तरा की कहानी है (जिसने अपनी पत्नी एव बच्चें 
का जीवन समर्पण कर दिया था), एवं बीच के घरन के सिरे पर मोर बना हुआ 
है जो मौयं राजाओं का चिह्न था । दिल्हों (ऐक०५ ) पर फूलों का गुलदस्ता 
बना हुआ है जो उस समय की उत्पादिनी शक्ति एवं भगवान बुद्ध की प्राकृतता 
का सकेत देता है, इस पर देवी लक्ष्मी एवं स्तृप बना हुआ है जो भगवान बुद्ध 
की मृत्यु का सकेत है । इसे पहुली शताब्दी ईसा पूर्व का बना माना गया है । 

यहाँ पर पाँच स्तम्भ बने हैं जो कि पाँच स्वर्गीय बुद्ध भगवानों को सकेत 
करते है जिसे ध्यानो बद्ध/ कहा गया है। यहाँ पर यक्ष की आक्ृतियाँ कोष्टकों 
(07४०४८५) की आकृतियों के समान बनाई गई है, ये गोलाकार है, यह साँची 
की मूतियों का महत्त्वपूर्ण गुण है जो अल्यत्र नही देखा गया है । 

साँची की मूर्तियों में तीब्-अग्रसक्षेपण (एण९ [0०७४००।८४म६). एवं 
आओक्षृतियों के मुह 3/4 गोलाई में बने हुए हैं। इनके झूडो का भार समन्वित है 
यह यूनानी प्रभाव है। यहाँ की कला ने अशोक के समय की शिल्पकछा से बहुत 
कुछ लिया है तथा विदेक्षी प्रभाव को भो इन्होंने अपने में इतना अपना लिया है 
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कि यह विदेशी नहीं रह य्या है, इस कारण यह विचय, गुण एवं उत्पत्ति में 
मारतीय हैं । 

यहाँ पर एक स्थान पर वस्त्रहीस स्त्री की आकृति एक पेड के पास खड़ी 
हुई विख।ई गई है, जो कि पूर्णरूप से भारतोय है, वुनागी दिल्पकला का प्रिय 
विक्षय पेड के पास खड़ी हुई वस्त्रहीन स्त्री बनाना था परतु उसके हाथ में लबी 
डंडी लिये स्त्री भारतीय विषय है जैसा कि भरहुत में देखा गया है परंतु उसके 
साथ के नमूने विदेशी उत्पत्ति दिखाते हैं । मथुरा तथा साँची के चित्रों में छड़के 
हाथ में बिकने पहिये लिये हुए दिखाये गये हैं जो कि यूनानी प्रभाव है| युनाती 
शिल्प में मूर्तियों की माँस-पेशियों को बहुत हृुष्ट पुष्ट बनाया जाता था और 
ऐसा लगता है कि इस समय उसका भी प्रभाव भारतीय शिल्प पर आया | 


सारनाथ से प्राप्त थाली में एक माला दिखाई गई है जो कि एकदम रोमन 
(7९०77०7) मालूम होती है। गाधारकला में शुद्ध भारतीय पशु बनाये गये हैं 
जैसे हाँथी, साँप इत्यादि परंतु ब्राह्मण एवं बौद्धकछा पर कोई भी पृनानी प्रभाव 
नही दिखता है । साँची की मूर्तियों में अनुग्रह तथा खुशी की भावना मेसिचियों 
(१४७३४८८०) एवं फ्रा ऐनजिलिको (पर ५-५॥2०/॥००) के बनाये छिल्पों के 
समान है, ये दक्षिणो कला के अच्छे उदाहरण है । 


साँची की मूर्तिकला की विशेषताये 

। साँची की मूर्तियों मे अनुग्रह एवं प्रसन्नता की भावना को बहुत सुन्दर 
ढग से व्यक्त किया गया हैं । 

2 ये मूर्तियाँ भरहुत की मूतियों से अधिक सजीव है, परतु ये स्वाभाविक 
नही है । ये चिपटे डौल की हैं । 

3 यहाँ पर सयोजन ((0०7ाए०अ४०7) बहुत प्रभावशाली एव अलूकृत है। 

4 यहाँ का अलकृत दिल्‍्हा चौरस एव अपाटव होते हुंए भी परिशुद्ध है । 

5 यहाँ पर भगवान बुद्ध की प्रतिमा का अभाव है परतु भगवान बुद्ध को 
सकेतो द्वारा व्यक्त किया गया है, यही भरहुत एवं साँची की मूर्तियों की 
विद्येषता है । 

6 यहाँ पर पत्थर की बनी इमारतें होते हुए भी ये लकडी की बनी होने 
का बोध कराती हैं । 

7. यक्षे एवं यक्षो की आक्ृत्तियाँ गहरे अध्युचित्रों (००७ :८)र्त्व ) में बनी 
हुई है । बहुत से अध्युचित्र (०॥८६४) यहाँ पर बाद में दक्षिणी राजाओं द्वारा 
जोड़े गये हैं । 
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8 यहाँ पर यक्षों की आक्ृतियाँ गोलाकार है जो कोष्टकों (978८॥:८४४) की 
आक्ृतियों की तरह बनाई गई है ये साँची को मूर्तियों का विशेष गुण है । 

9, यहाँ पर आक्ृतियों का मुंह 3/4 चद्म में बना है। ये छ्ुडों सें बनी 
हैं तथा इनका भार समन्वित हैं । यह यूनानी प्रभाव है । 

0 यहाँ पर आक्ृतियों की पेशियों को बहुत हुष्ट-पृष्ट दिखाया गया है 
यह भी यूनानी शिल्प का ही प्रभाव जान पडता हैँ । 

] यहाँ की मूर्तियों में तीन्र अग्रसक्षेपण (000 (ि€आ०-(व्यागढ्) स्पष्ट 
दिखाई पडता है । 

42 इन मूर्तियों का विषय जातक की कहानियाँ, बुद्ध भगवान की जन्‍्म- 
कथा, शेर, साँप, हाथी, यक्ष एवं यक्षिणी है । 

3 भारतीय कला में साँची के स्तूप के चारो द्वारों को विशेष महत्त्व 
दिया गया हैं । 

84 यहाँ की कला ने अब्ोक के युग की शिल्पकला से बहुत कुछ लिया हैं 
परतु इस प्रभाव को इसने अपने में इतना मिला लिया है कि विदेशी नही रह 
गया है, इस कारण यह विषय गुण एवं उत्पत्ति में भारतीय हो गयी है । 

(ब) शुगकालीन कला 

इस कला का सबसे अच्छा उदाहरण भरहुत की मृर्तियाँ हैं जो भरहुत के 
स्तूप में बनी हुई है । 
भरहुत का स्तूप 

8 73 ई० में जेनरलू क्निंधम ने इस बडे से बौद्ध स्तृप का पता लगाया 
था | यह इलाहाबाद एवं जबलपुर के बीच में नागोद राज्य में स्थित हैं । इसके 
पूर्वी द्वार के शिलालेख से यह शु ग॒ राजाओ द्वारा (85-।73 ई० पृ०) बनाया 
मालूम होता है, परतु दूसरे शिलालेखो के द्वारा यह मिन्रा राज्य के राजाओं 
एव रानियो के दान से बना प्रतीत होता है। स्तूप के चारो ओर पत्थर को 
बाढ़ हैं जो मूतियों मे अलकृत है, इस स्थान को कला की दृष्टि से बिशेष महत्त्व 
दिया गया हैं| साँची के स्तृप के बाद कला के क्षेत्र में इसका स्थान भाता है । 

भारतीय कछा मे स्वंदा दृष्टिमुलकता (५४१४४०७)॥५७६००) को महत्त्व दिया 
गया है और यह सर्वदा सकेतो की भाषा रही हैं जो प्राचीनता एवं रूढियों से 
बेंधी हुई है । भरहुत को कला भी भारतीय कला के इन सिद्धान्तो से अलग 
नही हैं। 

भरहुत के स्तूप के कटघरे, द्वार तथा खे बहुत स्थूल बने हुए हैं । ये पत्थर 
के बने होते हुए भी लकड़ी के बनावट पर आधारित बनाये गये है । इसका 
कारण उस समय छकड़ी की बहुतायत थी, इसी से रूकडो एवं मिट्टी का प्रयोग 
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विशेषकर उस सम्रय को इमारतों में होता था। यहाँ पर आज में पकी हुई 
ईंटों का भी बहुत प्रयोग हुमा है, इसी कारण शुगर का को इमारतों की 
पत्थरों को रक्‍ता मरहुत के स्तुप में भी पाई जाती है । यहाँ की मृ्तियाँ भारी 
एवं अपाटव बनी हुई हैं। हनके विषय अरक्ष, यक्षा, नागा, बोद्ध घर्म के दृष्य 
तथा जातकों की कहानियाँ है, जो चक्रों (२००००८४) पर अलंकृत की गई 
हैं। आर्थ चक्र तथा उनको मिलाने वाले धरम फूल, पत्तियों द्वारा सुशोभित की 
गई है। यहाँ के शिलास्तंभों को अशोक के छशिक्ता स्तभों की खराब मकर कहा 
जा सकता है। यहाँ पर मृर्तियाँ चिपटें डोल (7.09 8८7८७) मे बनी हुई 
है । कुछ मुत्तियों में थोडी-सी गति दिखती है परंतु अधिकतर मूर्तियाँ जड़ हैं । 
यहाँ की 40 मूर्तियाँ बौद्ध जातकों से संबंधित है, 6 में भगवान बुद्ध के जीवन 
से सबंधित ऐलिहासिक घटनाओं के दृष्य हैं। इन दृश्यों में दो विशेष उल्लेखनीय 
है, पहला तथागत के दर्शन हेतु जाते हुए कौछझलाधीश प्रसेनजित के रथ का 
दृद्य तथा दुसरा तथागत के दर्शन को हाथी पर जाते हुए अजातश्नत्रु का दृश्य । 
दोनो ही चित्र बहुत सजीव बने हुए हैं । 


इन सभी मूर्तियों मे साँची की मुतियों की शैली से समानता मालूम पड़ती 
है। भगवान बद्ध की मूति का अमाव तथा मूर्तियों का चिपटा डौल साँची की 
मूर्तियों के समान है परंतु दोनो में समानता होते हुए भी भरहुत की मृत्तियों की 
अपनी विशेषता है! यहाँ पर भगवान बुद्ध की मृतियों का अभाव इस कारण से 
है कि इस प्रकार का आदर्श उस समय नही पसन्द किया जाता था, परतु उसके 
स्थान पर भगवान को सकेतों द्वारा दिखाया है जेसे भगवान बुद्ध के कमल के 
समान पैर, धर्मचक्र, छाता, खडाऊँ, बोधि वृक्ष इत्यादि । एक स्थान पर बोधि- 
वृक्ष के नीचे खाली पिहासन बना है यह मिट्टी का बना है, यहाँ पर लिखे 
शिलाछेखों के द्वारा पता चलता है कि वहाँ पर बद्ध भगवान के बैठने का 
सकेत हैँ । बाद में इस खाली सिहासन ने कला में सजीव आकृति का स्थान ले 
लिया । यहाँ एक स्थान पर सीढ़ी चित्रित की गई हैं उसकी ऊपरी सीढी पर 
दो पैर के चिह्न अंकित हैं जो भगवान बुद्ध का स्वर्ग को जाना सकेत करता है । 
यहाँ की मूतियों की आक्रतियाँ साधारण प्रतिष्ठा वाली है। यहाँ के दृश्य भव्य 
होते हुए भी उत्सुक विचारों को दिखाते हैं । यहाँ पर फूल एवं पत्ती को अल- 
करण के ढंग से प्रयोग में लाया गया है। फरयूसन (7८:8५६४5०) ने कहा है 
कि भरहुत में बने पशुओ की समानता दुनिया में उस समय कही के भी बने 
पंग्ु नही कर सके हैं। यहाँ पर पेडों एवं वास्तुकला की बारीकियों को बहुत 
सुंदर ढंस से काटा गया है । उस समय मनुष्य की आकृतियों की सुंदरता का 
विचार भिन्‍न था । यहाँ पर बहुत सुंदर ढंग से सुदरता एब अनुग्रह का मिश्रण 
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प्रकुति को दिखाने में किया गया है। यहाँ पर एक चित्र में कमर पर बैठी देवी 
माया के ऊपर उत्टे धड़ों से हाथियों द्वारा पानी डालता दिखाया गया है, इस 
ित्र को बाद में हिन्दू धर्म में लक्ष्मी के रूप में अपना किया गया एवं इसका 
चित्रण जैन धर्म में भी हुआ है। इस प्रकार के चित्र तीसरी शताब्दी के बाद 
बौद्ध धर्म से समाप्त हो गये । यहाँ पर बौद्ध स्तूपों को देवताओं द्वारा पूजा 
करते हुंए चित्रित किया गया है । यहाँ पर दृष्य की बारीकियों को छोड़ा मही 
गया है। यहाँ की मृतियों का विषय घर की स्त्रियाँ, सडक पर चलते हुए 
मनुष्य, नाच गाने, जगलो पशु इत्यादि हूँ । शहर के द्वार लकडी तथा इंटों के 
बने हैं, द्वारों के ऊपर मेहराब बने हुए हैं। यहाँ पर बूर्जाकार बीथिकायें भी 
बनी हुई हैं, लकडी में कई मजिल वाले मकान भी हमें देखने को मिलते हैं । 
यहाँ की छतें गुम्बजदार हैं, मदिरों के ऊपर शिखर बने हुए हैं, खंभों के ऊपर 
देवताओं एवं पूज्य छोगों की मुर्तियाँ बनाई गई है । यहाँ पर अकेली आकृति को 
भो अच्छी तरह से सोच कर बनाया गया हैं। यहाँ पर मनुष्य एवं पशु दोनों 
हो को एक सतह पर बनाया गया है किसी एक को अलग से महत्त्व नहीं दिया 
गया है। जॉन मार्शल ([080 ॥४७०४॥४७॥|) के अनुसार भरहुत की शिल्प-कला 
की मृतियाँ सामने से बनाने के नियमों ([.७७४ ० ४४०7५७॥५५) से बेंधी हुई 


हैं, इस प्रकार से यहाँ के काल्पनिक वित्र प्रकृति के सीधे निरीक्षण को नहीं 
दिखाते हैँ । 


भरहुत की मूर्तियों की विशेषतायें 

 भरहुत की मूतियों मे लोक-कछा का समावेश अधिक मात्रा में दिखाई 
पड़ता है । भरहुत की लछोक-कला प्राय शुग कालीन सभी मूर्तियों में विद्यमान 
है क्योंकि उस समय देश में बौद्ध धर्म का प्रभाव सर्वत्र फैला हुआ था अत यह 
आवश्यक दी था कि बोद्ध धर्म की भावताओ की अभिव्यक्ति लोक-कला द्वारा 
हवा ५ हर यह लोक-कला विशेषकर यहाँ के चक्रों (२०७०००८।३) में दिखाई 
पन्ती है। 

2. इनमें अशोक कालीन एवं साँची के तोरणों की सी सफाई नहीं है । 


यहाँ पर मूर्तियाँ लकड़ी के आधार पर बनाई गई है जिससे इनमें सजोबता नही 
आ पाई है। 


3. यहाँ पर आक्षृतियाँ विशेष सोच कर नहीं बनाई गई है, पेड भी संकेत 
के रूप में बने हैं, ये काल्पनिक प्रतिमायें है। एक ही चक्र (२०४:१८) पर पूरी 
कहानी दिखाई गई है । इनका विषय जातक कथायें हैं। यहां पर मानसिक 
विवरण क्षा प्रयत्त नही किया गया है परतु ये समानांतर संकेत हैं । 


4. यहाँ पर परस्परव्यापी मूतियों को महत्त्व नहीं दिया गया है एच उन्हें 
नहीं बनाया गया है ! 
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5, पूरी आकृतियाँ चूनेद्ार वछुआ पत्थर (5870 ४7076) की बनी हुई हैं । 

, यहाँ पर बाकुतियाँ छोटी हैं तथा कई बार बे अनुपात से अरूम हो गई 
हैं। यहाँ पर काल्पनिक अनुपात को भूत्तियों सें महत्व दिया गया है एवं इनफा 
सादा तथा सीभा वर्णन किया गया है । 

7. यहाँ पर मूर्तियों के डौल चिपटे हैं इस कारण यहाँ की मूर्तियों में थोड़ा- 
सा आयतन दिखाई पडता है । 

8 यहाँ पर भाकृतियाँ हृष्ट पृष्ट हैं एवं ऊपर से बनाई मालूम होती हैं । 

9. यहाँ पर आइ्तियों की आँखें पूरी खुली हुई बनाई गयी हैं, यह बाहरी 
संसार की प्रशंसा को दिखाती हैं क्‍योंकि वह युग बौद्ध धर्म के प्रारंभ का 
युग था। 

0 यहाँ पर मूर्तियाँ बहुत अलकृत बनी हैं परंतु मनुष्य आक्ृतियाँ सादी 
ढंग की बनी है ओर थे कही कही पर कुछ गहने पहने भी दिखाई गयी हैं । 

] यहाँ पर स्त्री आक्ृतियाँ कम कपडे पहने बनाई गई हैं। कुछ का पैर 
मुडा हुआ है एवं हाथ झूल रहा है या कमर पर रखा हुआ है या हाथ पेड की 
डाल को पकड़े हुए हैं । 

2 यहाँ पर रिक्त स्थान नमनों द्वारा भरे गये है । 
भाजा की गुफाये 

भाजा की गुफाओं में भी शुग कार की कछा के अच्छे उदाहरण मिलते 
है। ये सबसे प्रथम गुफाओ के उदाहरण है। ये लोनावला के पास पहली 
शताब्दी ईसा पूर्वं से पहली शताब्दी ईसा के बीच की बनी बताई जाती हैं । 
इसका मुख्य द्वार चैत्य महल में खुलता है जहाँ पर निकछा हुआ ग्रुवज बना है, 
यह लकडो की बनावट की शक्ल का है इसके उपर ऊंचा-सा शिक्षर है | यहाँ 
पर बराड़े एव खिडकियाँ भी बनी है, यह दो मजिला हैं। मृतियाँ सबसे पुराने 
कमरे में रखी है ये चौकीदारों की तलवार एव भाले लिये बनी है । यहाँ पर 
सूर्य भगवान अपने रथ को बादलो के ऊपर से ले जाते हुए दिलाये यये है, एव 
इंद्र भगवान को हाथी पर बैठा दिखाया गया है) ये सब ही मृर्तियाँ अपाटब हैं. 
एवं साँची से पहले की बनी हुई मालूम होती है । 

यहाँ से अधिक साँची के स्तूप की वास्तुकला एवं मूतिकला उन्नत है । यह 
शुग कालीन कला का उदाहरण होते हुए भी उतना अच्छा उदाहरण नही है 
जितना साँची की मृतिकरा हूँ । 


अध्याय 5 


कुशान काल 
पहुलो से तोसरी शताब्दी का युग 


भारत में सिकदर के आगमन के बाद कला पर यूनानी प्रभाव पड़ा जिसके 
कारण एक'नई शैली का जन्म हुआ | इस नई शैल्ली का प्रभाव सबसे अधिक 
गुप्त कला पर पडा | गुप्त कला एवं सम्यता भारत के आगे की हिंदू कराओं 
एव सभ्यताओं की आदर्श मानी गई है। यूनानी सभ्यता के अच्छे उदाहरण 
गुप्त कालीन सिक्के, मथुरा तथा सारनाथ से प्राप्त कुछ यूनानी प्रभाव के स्तभ 
(0७७४६७४७) एवं उस सभग्र के कुछ स्मारक इत्यादि हैँ । पहली शत्ताब्दी से 
यूनानी करा का प्रभाव भारतीय कला पर प्रारभ होता हैं, उस समय भारत में 
कुशान राजाओं का राज्य था इसी कारण उनके समय की कला पर इसका 
प्रभाव स्पष्ट हमें दिखता है । 
गाधार कला (कुआन कला) 

कुशान राजाओं ने 69-78 ई० में भारत एवं ईरान के राजाओं को हरा 
कर अपना राज्य उत्तरी एवं मध्य भारत से चीन तक स्थापीत किया । कुशान 
राज्य सबसे पहली सम्यता तथा राजनीति का राज्य माना गया हूँ ! इस वश के 
मुख्य सम्नाट कनिष्क, हविशष्क ओर वासुदेव हुए है 

उस समय एशिया का भारत एवं चीन से और ईरान तथा रोम का समस्त 
व्यापार कुशान राज्यो के द्वारा ही होता था, इसी कारण यह व्यापारी राज्य 
शीघ्र ही संपन्‍न एवं उन्‍नत हो गया । इसी कारण भारत में यूनानी सम्यता का 
मिश्रण हुआ जो कि अलूग नहीं किया जा सकता है । इन्ही सब कारणों से 
कुश्यान कला को गान्धार कला भो कहा जाने रूगा । कुशान चित्रकार भी थे । 
इनके भित्ति चित्र (#72500 शिरकत 7९8) योराप के पॉम्पिआई भित्ति चित्रों से 
मिलते-जुलते है । बहुत कम चित्रकला गाधार शैलो की मिलती है परतु गांधार 
चित्रकछा केवल भित्ति चित्रों के रूप से अधिक मिलती है | कुछ गाघार भित्ति 
चित्र तुकिस्तान से भो प्राप्त हुए है । तरिम्बासी (!'छा्मय्र>थ्) के मदिर के 
भित्ति चित्र गाघार एवं स्थानीय ईरानों तथा भारतीय गुप्त कला का सिश्रण 
दिखाती है | 

कुशान चित्रकला कपड़े, लकडी के दिल्हो पर तथा बौद्ध धर्म को पुस्तकों मे 
मिलती हैं जो कि कला के उन्‍नतिशीर होने का द्योतक है । पहले बोद्ध धर्म में 


कुशास काछ ' $] 


मनुष्य आकृतियाँ ब॒माना सना था, केवल यहाँ पर पेड पत्तियाँ ही अधिक बनाई 
जाती थी, परंतु श्रीत्न ही मह उनकी पृस्तकों से हट भ्रया इसके उदाहरण क्षजंता 
के गुफ़ा मंदिर (02५८ ६८:)०८) की नवीं तथा दसवी गुफाओं में दिखाई पडता 
है, एवं जातक की कहामियों तथा खड़े और बैठे हुये बुढ भगवान की मृत्तियों में 
भी स्पष्ट दिलता है । 


कुशानों के सिक्के 
यह यूसानी सभ्यता के सबसे सुंदर उदाहरण हैं । इनके बनाने का ढंग एक- 


दस रोमन (7२००४००) सिक्‍कों के समान था परतु इत पर भारतीय, यूत्रानी एवं 
बैकट्रियन समते बनाये गये है जिसके कारण एक नवीन शैली का जस्म हुआ । 

कुशानों के सिक्के मुख्यरूप से वर्णन के योग्य है क्योंकि ये पहले ऐसे सिक्के 
थे जिनके बनाने का ठग पूर्णरूप से ठीक था ! इन सिक्‍को पर की भी आकुृतियाँ 
यूनानी ढंग के वस्त्र पहनी हुई बनाई गई है, परंतु आक्ृतियों का भाव भारतीय 
हैं । सिक्‍को पर स्वयं कनिष्क का अध्युचित्र (रे०र्ल) भी बना हुआ मिला है | 
इन सिक्‍कों के उल्टी ओर राजाओं का सिर, घड़ या पूरा शरीर बनाया गया 
हैं। इन पर बैठी एवं खडी हुई मुद्रायें भी बनी है जो कि नोकीली टोपियाँ पहने 
या हथियार लिये हुए हैं । सिक्को के सीधी ओर यूनानी, ईरानी, भारतीय, बौद्ध 
या हिंदू धर्म के देवताओं का चित्रण किया मिलता हैं, परंतु यह बहुत स्पष्ट 
नही है | केवल कुछ ही सिक्‍को पर बुद्ध भगवान का चित्र बना मिलता है । बौद्ध 
धर्म का प्रभाव सबसे अधिक हमे उस समय के पुरातत्व स्मारको में देखने को 
मिरूता हैं। अज्ञोक के समय में यह धर्म अफगानिस्तान में गया और जल्दी ही 
यूनानी तथा ईरानी लोगो ने इस धर्म पर अपना एक नया प्रभाव दिखाया । 
इन्होने अपने धर्म के सिद्धातों को फैलाया जिससे पता चलता है कि भगवान बुद्ध 
स्वय ही गाधार एवं काश्मीर देशो में गये होंगे। इस धर्म में उत्कण्ठा एव निर्वाण 
के द्वारा मोक्ष पाने के स्थान पर दया के द्वारा क्रयातमक करुणा प्रभावित की 
गई है और यह बाद में धर का मूल सिद्धात बन गया । कही पर भी ईदवरीय 
मुख नहीं दिखाया गया है । वोधिसत्व तथा दूसरे देवताओ को ऐतिहासिक बंद्ध 
से मिलाया गया है, ये ईरानी गुणो का प्रभाव दिखाते हैं. जैसे खडे एवं बैठे हुए 
बुद्ध भगवान को कमल के खुले फूल पर दिखाया है जो कि यूनान एव मिश्र का 
चिह्तु है। बुद्ध भगवान के कधों से आग की लपटें निकलती हुई दिखाई पड़ती 
हैं एव उनका सिर प्रकाश से घिरा हुआ हैं। यहाँ पर सबसे महत्त्वपूर्ण ईहवर 
मैतृब॒ुद्ध तथा बोधिसत्व को ही दिखाया गया है । 
कुशान युग के स्तूप 

अशोक के समय से ही स्तुपो का भारत में प्रचार हो गया था परंतु कुशान 
राजाओं ने उसे और फैलाया । ये शक्तिशाली थे और इसी कारण उच्होने महान 
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इमारतों का निर्माण किया | कुशान कलाकार कला के क्षेत्र में यूनानियों से कम 
प्रभावित थे, परंतु अपनी कला में भारत के आध्यात्मिक विचारधार को व्यक्त 
करते थे। इनके स्तू्ों का चौकोर वरांडा यूनानी प्रभाव को दिलाता है। बाद 
के स्तूप तथा गांधार के सामान्य स्तूपों का उदाहरण रावरूपिंडी से 20 मीछ दूर 
काबुल के पास हाडा का स्तृप है। यह पाँच मजिला पत्थर का स्तूप है । इसके 
चारों भोर वराडा छोटा और ऊँचा बना हुआ है, इस प्रकार के वहाँ पर दो 
वरांडे हैँ) गांधार शैली के अत में गुंबज गोलार्ध कम हो कर केवल ग्रोल बुर्ज के 
रूप में रह गया इसका उदाहरण हाडढा के स्तृप के बडे चौकोर वरांडे पर का 
गोछ ब॒र्ज है; इसी के बाद मेंह मदिर (७2००७) की उत्पत्ति हुई। कर्मी-कभी 
इन स्त॒पो में बड़ें स्‍्तभ ((०४7०४४) भी बने मिलते हैं । 
गांधार मूर्तिकछा ($०णे५्पाट) 

इस समय देश समृद्ध था इसी कारण इस समय कला की यथेष्ट रूप से 
उन्नति हुई । इस कार में गांधार तथा उसके आस-पास के प्रदेशों में एक नवीन 
मूर्ति शैली का जन्म हुआ, जिसका विषय तो सर्वदा बौद्ध धर्म था परतु शैली 


यूनानी जान पड़ती थी। इन मूर्तियों का समय 50 ई० से 300 ई० तक का 
जान पड़ता है। इसमें बुद्ध भगवान की मृतियों की अधिकता है जो इनसे पूर्व 
की मूर्तियों में नही थी । 


ये बोद्ध मृत्तियाँ रोमन भित्ति स्तभो तथा भारतीय स्तूप के स्तंभों 
(८००००) के जीच के युग की जान पडती है । इस समय की बुद्ध भगवान की 


मतियाँ पूरी (चित्र 3) एवं आधी मनुष्य के 
नाप की बनी मिली है, इनके अध्युचित्रों (२८३८६) 
का उभार !” से 5" तक का मिलता है। इनका 
विषय जातक की कहानियाँ है परतु अधिकाश में बुद्ध 
भगवान के जीवन के दृश्य अंकित हैँ । इन अध्युत्तित्रों 
की शेछी को रोमन या यूनानी शैली कहना अधिक 
ठीक होगा । यूनानी प्रभाव के अतर्गत भारत में कला 
निरुषणता को व्यक्त करती है। कुशानों ने हो भारतीय 
कला में आध्यात्मिकता एवं साकेतिकता (89प00- 
॥%ए) को व्यक्त किया है। इन्होने भारतीय करा 
को पद्चमी प्रभाव से मुक्त किया, यहाँ तक की 
300 ६० के अत में गाधार प्रभाव भारतीय कछा 
से पूर्णरूप से समाप्स हो गया । यूनानी प्रभाव हमको 
इस समय की कई मूर्तियों में दिखता है, भैसे इंद्र 
को जुइस (2८७४) की मृति के समान बनाया गया 
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है, और बुद्ध भगवान को अपोलो .7००) की प्रतिना के ससाल बनाया गया 
है। यहाँ पर प्रतिमार्यें असछो जीवन से ली गई है, अधिकतर के भारतीय पगड़ी 
पहुनाये बनाई गई है परतु इनके कपडे यूनानी है, स्त्रियों के थार बाँचने फा ढंग 
सिरियन (89780) है, पुरा दुष्य युमानी कलाकारों के बनाये दृक्ष्य की तरह है । 
इस समय के दृदय चित्र (]8708८9८) में यूनानी प्रभाव बहुत स्पष्ट है, यहाँ 
पर भारतीय बारीकियाँ नही बनाई गई हैं भौर त ही यहाँ पर भारतीय पशु 
जैसे शोर एब बदरों का चित्रण ही हैं जो भारतीय चित्रों का गृण है । 

पहले लोगों का विचार था कि यूनानी शैली की ही मृतिकला सबसे पुरानी 
है उसके बाद इस दौलीं में उन्नति हुई परतु बाद में जॉन मार्धाछल (०07 
१(9075)28))) के विचार से अध्युचित्र कुशान तथा केदार कुंशान के युग को 
गचकारी (5:0०८०) चित्रों को आक्ृतियाँ ही सबसे पुरानी मानी गई। ऐसा 
माछूम होता है कि इन मूर्तियों का व्यापार हमेशा बाहरी देशों से होता होगा जिससे 
रोमन राज्य की नई शैली का जन्म हुआ । यही कारण है कि गांधार मृतिकला 
में विभिन्‍नता बहुत मात्रा में दिखाई पडती है, एक ओर ये बहुत अच्छे कलाकारों 
द्वारा बनाई गई हैं तथा दूसरी ओर नौसिखियें हाथों द्वारा बनाई गई जान 
पडती हैं परतु नोसिखियें हाथो द्वारा बनी मूर्तियाँ अधिकाश में मिरूती हैं क्‍योंकि 
उस समय अच्छे कलाकारों की कमी थी इस कारण उनके द्वारा सारी मॉमें पूरी 
नही हो पाती थी । उस समय की स्मारकों में साधारण अलूंकरण होता था 
जिसमें छोटे अध्युचित्र कोई महत्त्व नही रखते थे। बहुत बारीक काम मूतियों 
में नहीं हो सकता था, इस कारण अध्युचित्रों में छोटी आक्ृतियों का समावेदा 
हुआ एवं उनका प्रतिमांकन (१(००८॥०३४) निमदृष्ट हुआ । इस काल की अच्छी 
मृतियों के उदाहरणों में भो हम पर्चिचमी कला के यथार्थता के अभिगमों से 
थौद्ध कला की देवी भावनाओं के तनाव का अनुभव करते है । इस कला के 
मुख्य उदाहरण मथुरा, सारनाथ तथा दक्षिण भारत में अमरावती में पाये जाते 
हैं। भारतीयता की सुदर झलक मथुरा से प्राप्त तोते को लिए हुए यक्षिणी की 
मूर्ति (चित्र !2) एवं भगवान बुद्ध की मूर्ति (चित्र 3) में दिखाई पड़ती 
है। इन मूर्तियों में भारतीय करा के गुण जैसे प्राण तथा, हुष्ट-पुष्ट शरीर की 
आक्ृृतियाँ हमें स्पष्ट देखने को मिलती है । (चित्र ! एवं !4) कुशाम शैली 
ही बाद में दक्षिणी भारत की परंपरागत शैछो बन गई। भगवान बुद्ध को 
मूर्तियों की यूनानी उत्पत्ति हमें निम्नछिखतित कारणों से प्रतीत होती है-- 

भारत में युनानी कझा अपना ली गई थी और यह कई झताब्दियों तक 
भारतीय कछा में रही, हालाकि भारतीय कला के लिये यह कोई नई बीज ते 
थी, पश्चिमी नमूने पहले से ही भारतीय बौद्ध कला में थे एवं अशोक काछीन 
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कला में भी ये अलंकारिक नमू्नों की तरह थे। सबसे प्रथम बुद्ध भगवान की 
मूि पहली शताब्दी में बनी मानी गई हैं। इस कारण उस ध्रमय यहाँ पर 





करा में यूनानी प्रभाव था इसी से हम इस निष्कर्श पर पहुँचते है कि बुद्ध 
भगवान की मूर्ति की यूनानी उत्पत्ति होगी। 

कोई भी बृद्ध भगवान की मूर्ति गाधार मूतिकला से पहले की बनी नहीं 
मिलती है, इस कारण यह हो सकता है कि बुद्ध भगवान को पहली मूर्ति 
गाधारों द्वारा ही बनाई गई जो बाद में भारतीय कला में अपना ली गई । यह 
मान लिया गया है कि गाधार के भगवान बुद्ध की मूर्ति पछ्चिमी ढग की थी । 
क्योंकि बुद्ध भग्रवान की मूर्ति को अपोलो (8900) के समान अत्ताया गया 
है । मूतियों के कपड़े यूतानी ढग के हैं जैसे कपडो की सलबटें इत्यादि । इन्ही 
सब सीजों को देखते हुए हम यह स्पष्ट रूप से कह सकते है कि ग्राधार बुद्ध की 
उत्पत्ति यूनानी है । 
भगवान बुद्ध कौ मृति की भारतीय उत्पत्ति के कारण 

हम भगवान बुद्ध को मूर्ति को भारतीय उत्पत्ति भी कह सकते हैं क्‍यों को 
मथुरा के बोधिसत्व एवं बुद्ध की मूर्तियाँ पहली शताब्दी की बनी मिली है 
परंतु इसकी शैली गाघार से बहुत भिन्‍न है और ये साधारण रूप से भारती य 
कला में उन्नत भो है। साथ हो बुद्ध भगवान को हृष्ट-पृष्ट शरीर का भी 
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बताया गया है एवं थे मूर्तियाँ एकदम संजीव जान पड़ती है जो कि भारतीय 
कछा के गुण है। गांधार कछा में कमरू दत्यादि का प्रयोग मिलता है जो सर्वदा 
भारतीय है। एक स्थान पर सगवान बुद्ध को पेड़ के तीचे प्॑मालन रूगाये 
दिलाया गया है । ऐसा मालूम होता है कि भगवान बुद्ध ज्ञान या भूमि स्पर्श की 
मुद्रा में बैठे हैं, जो केवल एक भारतीय ही सोच सकता है इस कारण ही 
इसकी उत्पत्ति भारतीय मानी गई है । 

ऊपर हम स्पष्ट रूप से देख चुके हैँ कि भगवान बुद्ध की मूति पर ग्राधार 
या ग्रलानी प्रभाव तथा भारतीय प्रभाव दोनो ही बराबर है इससे यह कहना 
कि उसकी यूनानी उत्पत्ति ही केवल थी या केवल भारतीय ही उत्पत्ति थी 
ठीक नही है। इस पर अभी खोज की गुंजाइश है । इससे अभी किसी तिष्कर्दा 
को निकालना मेरे विचार से ठीक नहीं है । 

कुशान काल की मृत्तियाँ लका से भी प्राप्त हुई है | 


मथुरा शेली 

मथुरा शैली के अतर्गत कला की बहुत उन्नति हुई । मथुरा शहर उत्तरी 
पश्चिमी देशो का सबध दक्षिणी पश्चिमी देशों से स्थापित करता था। यह 
सौरसेना जाति की राजधानी थी, एव बाद में तागाओं की राजधानी बनी तथा 
अत में यह मोर्य एव शुग राजाओं की राजधानी बनाई गई, साथ ही यह 
हिंदू, बौद्ध, तथा जैन धर्म के अनुयाइयों का तोर्थ स्थान भी हुआ, कला एवं 
विद्या का केंद्र भी हुआ। कई शताब्दियो तक यूनानियों का भी प्रभाव इस 
राजधानी पर था, इस प्रकार से सिकदर के आगमन के कारण भारतोय सभ्यता 
पर विदेशी प्रभाव पडा और मथुरा में भारतीय प्रतिष्ठित कला का जन्म हुआ । 
इन्ही सब कारणों से मथुरा कई बार नष्ट किया गया तथा बार-बार बसाया 
भी गया | और कछा में मथुरा की शैली को महृत्त्व भी दिया गया । 

शुग काल में भरहुत तथा साँची दोनो ही की उन्नत हौल्‍ियाँ प्रचलित थी 
परतु कुशान काल में दोनो शैलियाँ आकर एक हो गई, फलूत. इस काल में 
इन दोनों के मिश्रण से दैली का सम्मिलित रूप सामने आया, उदाहरण के किए 
मधुरा की मूर्तियों के डौल चिपटे नही है परंतु भरहुत के अलफरण उनमें क्यो 
के त्यों पाये जाते हैं। इस युग की अनेक म्‌र्तियाँ मथुरा से पाई गई हैं, ये सब 
ही सफेद चित्तीबाले रवादार पत्थर की बनी हुई हैं! इसमे मगवान बुद्ध की खड़ी 
एवं प्मासन लगाये प्रतिमाये भी मिली हैं। इस पर गांधार दौँली का तलिक 
भी प्रभाव नहीं है और न ही गाधार शैली की वास्तविकता ही यहाँ दिलाई 
पडती है। इस युग की मथुरा से प्राप्त भगवान बुद्ध की खडी प्रतिमायें शैक्नाग 
एबं जैन मृतियों की शैछी से स्पष्ट रूप से प्रभावित जान पडती हैं। यवि मथुरा 
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के शिल्पी गाधार पौली के ऋणी होते तो ऊपर लिखित परपरा कद्ठापि नहीं 
पाई जाती । मधुरा से प्राप्त कुशान राजाओं की मूतियों का कोई भी संबंध 
गांधार शैली से नहीं दिखाई पड़ता हैँ। मथुरा से प्राप्त पहली शताब्दी ईसा 
पूर्व के अध्युचित्र पुराने जैन स्तूपो से अपना संबंध दिखाते हैं, ये कछा के क्षेत्र के 
बढुध निकृष्ट उदाहरण माने गये है । 


मथुरा से जैन, बौद्ध तथा हिन्दू धर्म के अच्छे उदाहरण मिछे हैं, जब 
कि ससेरिया (88४8&747) की विजय के कारण रोम के छोगों से भारत का 
सबंध टूट गया ओर इस प्रकार प्रारभिक कुशान काल में एक नये शिष्टक्कार 
तथा सम्यता का प्रारभ हुआ । तीसरी शताब्दी से मृतिकला की उन्नति रुक गई 
और उसमें ईरानी एवं भारतीय कछा का प्रभाव अनुभव होने लगा। प्रारंभ में 
मथुरा को मूतिकला पर गाधार प्रभाव कही-कही पर दिखाई पडता है, परंतु 
बाद में मथुरा की जेंली एकदम भिन्न हो गई तथा चोथी या पाँचवी शताब्दो में 
गृप्तकाल के प्रारभ के युग में समस्वय अनुपात (पप07/ण5 ७7079०:४ं०्य), 
मभावर्श प्रतिमाकन तथा आक्ृतियों के प्रशात भाव ने बाद की गाधार कला पर 
अपना प्रभाव डाला परंतु अत में गाधार णैली स्वतत्र हो गई और कोबुरू तथा 
कादमीर की गजकारों (४००८०) मूर्तियाँ अरोक (847०4०८) पभ्ाव को अपने 
में दिखाने लगी, और कुछ में गोथिक (500८) कला का प्रभाव दिखने लगा 
जो कि बहुत शताब्दिपों बाद तक रडा । इस सप्य छोटी मूर्तियों तथा अध्यु- 
धित्रों (२०)८६७) को सुन्दरता समाप्त हो गई एवं गाघार म्तिकला अध्य 
एशिया में फैलने ऊूगी । मृतियों के कपड़ों को सलवर्टे तथा गजकारी (४७९००) 
विशाल वारीर के प्रभाव को बाद में बौद्ध छ्मं के चोनो कलाकारों ने अपना 
लिया । रोप्तन ढांचा एवं भारतोय बारोकियाँ मथुरा की मूततिसों में स्पष्ट दिखती 
हैं। यहाँ के कुछ अध्युचित्रों में रोमन आदिब्ब्प (?7०८०५५७०) नमुने भी मिले 
हैं विदोधकर बौद्ध धर्म के तोरणों में । ईसापुर स॒प्राप्त शादीषुदा जोड़ो के सिर 
भी रोमन (०धाक्षा) समाधि पर लगे पत्थरों को याद दिलाते है परतु इन्हे 
बारीको से दखने पर कुछ भी विदेशों प्रभाव नहीं दिखाई पड़ता है। रोमन 
आदिरूप नकल नही किये गये हैं बल्कि उनको भारतीय शैली में एकदम अपना 
लिया गया है । भारत में विदेशों राज्य होने पर भी मथुरा की मृतियों पर 
यूनानी कछा का प्रभाव नही दिखता है, ऐसा जान पडता है कि इसे भारतीय 
विवारथारा में महसूस करके बनाया गया है, इस कारण मथुरा को सृत्तियाँ 
भारतीय बौली की हैं। कनिष्क के राज्यकाल में मथुरा की मूतिकला में अधिक 
परिवर्तन हुए, पहले की भारतीय शिल्पकला जिसके सयोजन ((ग्पाफण्भंघंठ्य) 
बेढंगे तथा सजीब होते थे बे फिर से दिखने छगे ओर आकहृतियाँ पतललो, सुंदर 
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एवं अच्छी तरह से बनाई जाने ऊगी । यक्षों की आकृतियाँ सवा जातियों के 
दृद्य भी फिर से बसने लगे एवं वे सुंदर पॉलिश (०४५॥) से युक्त होने ऊगी । 
भूतेश्बर के खंभे भी अमरावती के समान ही उच्चत दिखते हैं और यह भी 
मघुरा शैली के ही बने हुए हैं। इस समय आग में पको मिट्टी (7हा7०७००५७७) 
की भी मृत्तियाँ बनी (चित्र 6) | 


फिकेत - १६ 

मथुरा को वास्तुकला (87०॥४४६८०४ए:८) 

यहाँ की इमारतें विदोषकर शुग एवं विदेशी शैलियों का प्रभाव दिखाती 
हैं जैसे यूनानी नमूनों के साथ उदाहरण के लिए रोमन भित्ति स्तभ, कुछ खंभों 
की बैठकी था भीत पर मिलता है। दरवाज़ों का ढाँचा रोमन है परंतु उनकी 
बारीकियाँ उन्हें भारतीय बताती हैं ! 
अमरावत्ती 

आध्प्रदेश के गुटूर जिले में 200 ई० पूर्व अमराबती का विशाल बोद 
स्तृप बनवाया गया जिसकी कला अक्तिभावना से ओत-प्रोत है। कही-कहों पर 
हास्योत्पादक दृदय भी यहाँ से मिले हैं। यहाँ से छः फीट से अधिक ढंँची बुद्ध 
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की सुर्तियाँ भी मिली हैं जो भगवान बुद्ध की गोलाकार मूर्ति में प्रत्यक्ष चिंधमान 
हैँ। कुछ यक्ष की सर्तियाँ तथा कुछ योग के आसन की मूतियाँ गांध,< बुद्ध का 
भास कराती हैं। कपड़ों की सलावर्टे तथा सिर के घुंघधराले छोटे बालों में माधार 


प्रभाव दिखता है । 
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मथ्रा शैली की मृतियों से अमरावती की मूर्तियों में भिख्मता है यहाँ पर 
आाक्ृतियाँ बड़ी बनाई यई हैं तथा उनके दृश्य सीधे हैं अमराकती को मूर्तियों के 
संयोजनों में प्राकृतिकता की स्वतंत्रता हमें देखने को नहीं मिलती है । एक ओर 
जहाँ उत्तरी भारत में गाधार शैली की प्रधानता थी वही दूसरी ओर दक्षिण में 
एक-आध ऐसे भी उदाहरण मिलते हैं जिनमें जान पड़ता है कि शिल्पियों में 
प्रस्तर शिल्य की काफी उन्नति थी । 

अमराबती से बहुत से पत्थरो पर खुदाई किये हुये अष्युचिनत्न भी प्राप्त हुए 
है, ये मथुरा शैली एवं कारले शैली के समय के बताये जाते है, यहाँ पर सब 
भाकृतियों का अनुपात सही है । इन आक्ृतियों में आदर्श प्रश्धिमाकन एबं काल्प- 
निक अनुपात दिखाया गया है उदाहरण के लिए गोछाकार बुद्ध भगवान्‌ की 
भूति है यह नीछांयरी हाथी को लिये हुमे बनाई गई है । यहाँ पर कथाभों की 
अलूग-अलग घटनायें ली गई हैँ जो एक-दूसरे पर अध्यारोपित है, जैसे अभरावती 
के स्तृप मे बाइं ओर एक पशु एक मनुष्य आक्षुति को अपने पैरो के नीचे दबाये 
हुये है तथा दूसरी ओर मनुष्य अपनी रक्षा द्वेतु छिपे हुए है । एक स्त्री एक 
पुरुष द्वारा सेभाली दिखाई गई है और दाहिनी मोर भगवान बुडँ उस पशु की 
भोर करुणा की भावना से देखते हुए बनाये गये है, और पशु भगवान बुद्ध के 
कंदमी पर गिरा हुआ है । पूरा ही दृष्य भावना से भरा हुआ है । यहाँ पर पशु 
एवं वास्तुकलात्मक नमूने सब मनुष्य के नाप में बनाये स्ये है। (चित्र सख्ष्या 
5 (क) एवं (ख) ) 

अमरावती के इसा प्रकार के दूसरे महत्त्वपूर्ण उदाहरणो में बुद्ध भगवान को 
भिक्षा का पात्र छिए दिखाया गया है । इस चित्र में हष एवं क्रोध की भावना 
का साथ ही भास होता है, कई कतारो में उनके शिष्य उन्हें घेरे दिखाये गये हैं, 
पात्र की पवित्रता केंवल उसके अनुयायी ही जान सकते है। सारी भावना पात्र 
के चारो ओर एकत्रित है । यहाँ पर आकृतियों की छाया बहुत कम काटी गयी 
हैं। एक चित्र में भगवान बुद्ध की पादुका को मककरित बनाया गया है। 
(चित्र 7)। 

गुटूर जिले में नागार्जुन कोडा नामक स्थान पर एक स्तूप के कुछ अवशेष मिले 
है। यहाँ की मूतिकछा अमरावती की मूर्ति के समान उत्कृष्ट नही कही जा सकती । 

मथुरा के उदाहरण सारनाथ से भी प्राप्त हुए है । ये मतियाँ बहुत बड़ी 
हैं । इसके बच्छे उदाहुरण सरावस्ती से भी प्राप्त हुए हैं । 
मथुरा को महस्त्वपूर्ण मूर्तियाँ 

. पानी पीते हुए मनुष्य मूलि । 

2 पानी पीते हुए तागा मनुष्य की मूर्ति । 

। 
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3 नागा छोशों की मृर्तियाँ। 
4 बहुत से स्तूपों के तोरण जिन पर जैम एवं बौद्ध धर्म की मूत्तियाँ बनी 


हुई है । 





निचित्र- १५७ 

ऐसा भास होता है कि नागा धर्म मथुरा में खूब फैला हुआ था । बलराम 
की मृति नागा मूर्तियों से उत्पन्न लगती है। मथुरा में जैन स्तृप मिले हैं जिसके 
कटघरों पर बस्त्रहीन यक्षों की वेडों के साथ भृतियाँ बनी हैँ यह भरहुत काल 
के बाद की भारतीय कला के विशेष नमूनो की हैं । 

भारतीय हिल्पशास्त्र का जन्म भ॑। कुशान काल के अत या गुप्तकाल के 
प्राश्म् में माना जाता है। साँची का बुद्ध भगवान का धड़ कुशान एवं प्रार- 
मभिक गुप्तकला का अच्छा उदाहरण है। यह लंदन के अलबर्ट सम्रहालय 
(000८६ ?ैथ०३०००)) में है। विजयवाडा से भगवान बुद्ध की घातु की कई 
मूर्तियाँ मिली हैं जो बर्मा से प्राप्त मूर्तियों से मिलती-जुरूती है । 

मथुरा की शिल्प कला में ही अत में गुप्त राज्य की प्रतिष्ठित कला का 

जन्म हुआ है । यह करा गुप्त राज्य के युग में अपनी चरम सीभा पर पहुँची । 
भारतोय राज्य को सम्यता का पुनर्जागरण उसकी ध्वजा में दिखाया गया है 
जिसमें हिल्दू धर्म को महानता दी गयी है, क्योकि यह हिन्दुओं द्वारा सराहा जाता 
था तथा बाद में यह गुप्त राज्य में बदल गया । 
७ 


भंध्याय 6 


गुप्त काल 
(320--647 ई०) 


गुप्त काल की स्थापना 320 ई० में पाटलीपुत्र में कुशान राज्य के समाप्त 
होने पर हुई । इसमें भारतीय कछा को एक नया मोड मिला । 79 ई० के बाद 
क्रुशानों से अपनी रक्षा हेतु यादवों के नाग क्षत्रिय नर्मदा तथा दक्षिण भारत के 
जगलो में जा कर बस गये, ये तीसरी छताब्दी में शक्तिशाली हुए और उसी 
समय साकेत प्रयाग में एक नई महाशक्ति का उदय हुआ और दूसरी शताब्दी 
के बीतते ही भारत में स्वर्ण युग का प्रारम हुआ । 


275 ई० में भारत में गुप्त राज्य की स्थापना हुई और सम्राट चद्रगुप्त 
(3]9-340 ई०) का विवाह लिच्छवि राज्य की राजकुमारी से हुआ | यह 
सबंध गुप्तवश के उत्कर्ष का एक मुख्य कारण हुआ । घद्रगुप्त प्रथम 320 ई० 
में पूर्ण भारत का राजा हुआ, और यह राज्य भारत में हिंदू सम्यता के पुनरु- 
त्थान का केंद्र हुआ, जिन पर उस समय विदेशियों का प्रभाव था। सब्नाद्‌ 
चद्रगुप्त के पुत्र समुद्रगुप्त ने 380-380 ई० तक राज्य किया । समुंद्रगुप्त जैसा 
बड़ा विजेता था वसा ही सुशासक एवं कला और सस्कृति का पोषक भी था । 
वह स्‍्वय ही कविता भी करता था । गुप्त राजा कला के अच्छे पारखी भी थे । 
इसके बाद गुप्तकाल की उन्नति दिन पर दिन होती ही गई । फाहियान (४४- 
[ध८॥) के कथनानुसार यह समृद्ध गुप्त राज्य चद्रगुप्स द्वितीय विक्रमादित्य द्वारा 
चलाया गया । यह समुद्रगुष्त का पुत्र था । इसके तथा इसके बाद के दं। राजाओं 
के काल में 375-490 ई० तक भारतीय साहित्य, विज्ञान एवं कला में जितनी 
उन्नति हुई उतनी किसी और काल में नही हुईं । विद्वानों ने चित्रकला के इस 
युग को 'गुप्त कार' (बौद्ध शैली) कहा तथा इसे अजंता की गृफाओं में वणित 
किया । चद्र| त द्वितोय अपने पिता से भी अधिक समृद्ध, सुसंस्कृत तथा बेभव- 
शाली था । कालिदास भी गुप्त राज्य का कबि था, इसने बहुत ही सुंदर कबि- 
ताओं की रचना की है । चद्रगुप्त द्वितीय के युग में ही भारत मे नौ रत्नों! की 
स्थापना हुईं एवं इस यूग में सबसे अधिक लोगों में बौद्धिक प्रकाश दिखाई देता 
है, यही से गुप्त शैली का प्रारंभ होता है। विक्रमादित्य के ही राज्य काल में 
आध्यात्मिकता ($फ7:02घ४5००) तथा बोद्धिकता (770८८८४पछ)४7)) की 
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सम्मिलित उन्नति हुई । इन्हों सब कारणों से गुप्तकाल को भारत का स्वर्ण युग 
कहा गया | इस समय साहित्य, चित्रकला तथा विशान में कोमल एवं सचित्र 
कछा ने बहुत अधिक उन्नति की । इस युग की चित्रकला हमें बाघ एवं अजंता 
की गुफाओं में देखने को मिलती है जो चालुक्य राजाओं द्वारा बनाई गई थी | 


सम्राट चन्द्रगुप्त द्वितीय के पृत्र कुमारगुप्त ने 45-455 ई० तक राज्य 
किया । इस समय भी भारत में शाति, समृद्धि तथा सस्कृति विद्यमान थी। 
कुमारगुप्त ने नालदा विश्वविद्यालय की स्थापना की जो बाद में संस्कृति एवं 
विद्या का केंद्र हुआ । इस समय हुँगो के आक्रमणो का भारत के उत्तर-पश्चिमी 
सोमाओं पर डर छाया हुआ था, इस कारण इस समय राजा राज्य की रक्षा मे 
ही व्यस्त रहा । राजा कुमार गुप्त के बाद इस राज्य का नष्ट होना प्रारंभ हो 
गया तथा छठी शताब्दी में यह राज्य छोटी-छोटी रियासतों में बेंट गया, साथ 
ही इसमे कला भी समाप्त हो गई। परतु कुमारगुप्त के पुत्र स्कदणुप्त ने हुणों 
को अपने देश से एकदम निकाल दिया । इस कारण गुप्तकाल की कला एव 
सम्यता नें हंबर्धन के समय में फ़िर से उन्नति की । 


इस समय भारत के व्यापारिक सबंध रोम तथा बाकट्रिया (छे82079) स 
टूढ गये, साथ ही एशिया में भारतीय प्रभाव फैलने लगा और इसने पूरे एशिया 
को एक कर दिया । इस समय भारत में वैष्णव, शैव, शाक एवं महायान बौद्ध- 
धर्म सभी की बराबर उन्नत्ति हुई और उनके अलग-अलग मन्दिर बने । हिंदू 
धर्म को इस समय फिर से सबसे अधिक महत्त्व दिया जाने लगा परतु उसने 
दूसरे धर्मों को लष्ट नहीं किया । इसी समय से भारत की कला में नाचने एव 
गाने के प्रतिमा विज्ञान (7८०४०एछः०ए०४५) का प्रारभ हुआ | गुप्तकाल की कछा 
में पुराती सब शैलियाँ मिल गयी और पूरे भारत में इसका प्रचार हुआ | गुप्त- 
काल की भारतीय कला में कोई प्राचीन गुण या प्राकृतिकता नहो मिलती है । 
यह उन्नत गुणो को दिखाती हैं। यह अपने में समृद्ध थी तथा इसमें कला के 
नियमों को ठीक प्रकार से प्रयोग में छाया गया था । इसमे सारे विदेशी प्रभाव 
मिल कर भारतीय हो गये थे । इस समय धर्म के सिद्धातों एवं भावों को व्यक्त 
करने की भावना में कोई अतर नही रह गया था । यहा पर आत्मा का ऊँचा 
विचार मुख्य दिखता है । इस समय प्रचछित भाषा विश्वास एवं दार्शनिकता पर 
आधारित हो गई थी जो सूक्ष्मता (8०5६८:४०५) इंड्रिय जनितता तथा भावाबेश 
से युक्त थी। प्रारंभिक गुप्तकाल मे बौद्धधर्म पूर्ण रूप से साधारण जीवन से 
मिल गया था और यह जनता का धर्म बन गया था। केवल इस समय हम 
भारत के इतिहास में कला के अनुष्ठान को व्यत्तिगरत निष्पत्ति के रुप में देखते हैं 
साथ ही इसमें हमें व्यावसायिकता तथा पौरोहित संयोजन स्पष्ट दिखाई पडता 
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हैं। भारंसथिक भारतीय करा युक्ति से अधिक प्रकृति को दिखाती श्री, यह 
स्वामानिकता एवं सरछता के गुणों से भरी हुई थी । परंतु गुप्त काल की कला 
एक विकसित परंपश तथा उसम माध्यमों की कला थी, जैसे संस्कृद भाषा का 
अपना व्याकरण एवं शब्दकोश था। गुप्तकला में ही सबसे प्रथम देव प्रतिमाओं 
को मनुष्य आक्ृतियों में सोचा यया । इसी काल में शास्त्रों का निर्माण हुआ जैसे 
शिल्प शास्त्र, चित्रशास्त्र (छिसमें चित्र के छः अंगों का विचार एक अच्छे घिन् 
के रिये माना गया ।) तथा वास्तु कला । 


गुप्त राजाओं एवं उस समय के समाज का करा प्रेम एवं सुरुचि उनकी 
हर एक कृति में दिखती है जैसे उत्तके सोते के सिक्के, मृरतियाँ, उनकी जीवन 
की घटनायें सथा उनके आराध्य देवताओं का बडा सजीव एवं कलूापूर्ण चित्रण 
किया गया हैं। अजन्ता का सर्वोत्कृष चित्रण इसी काल में हुआ, यद्यपि अज़म्ता 
वाकाटक-साम्राज्य में था । गुप्त मृतिकला बाकाटक मूर्तिकला की ही परंपरा में 
है, कितु गुप्त राजा इतने सुसंस्कृत एवं उनकी कला में रुचि होने के कारण उस 
काछ की पूर्ण कला-कृतियों पर गुप्त प्रभाव मानना पड़ेगा । अत' अजल्ता के 
खित्रों को गुप्त शैली का ही कहना अधिक उचित होगा। गुप्तकाल के गुफा 
मदिरों के चित्र एवं वास्तुकला बहुत महत्वपूर्ण है जैसे अजन्ता एवं बाघ के चित्र 
इत्यादि । 


गुप्तकाल की कला को प्राचीन एवं मध्यकाल की कला के परिवर्तन का 
युग माना गया है | गुप्त काल की कला को हम चार भागों में बाट सकते हैं । 


, गुप्तकाल की वास्तुकला--उदाहरण उदय गिरि के मविर, शिव के 
गुफा मदर अजन्ता, बाघ, एलोरा इत्यादि के गुफा मदिर । 

2, गुप्तककाल की शिल्प कला--उदाहरण स्वर्ण सिक्के, सारनाथ से प्राप्स 
बुद्ध भगवान की मूति । 

3 गुप्त काल को कविता एवं साहित्य । 

4 गुप्त काल की चित्रकला--उदाहरण अजन्ता एवं बाघ के भित्ति चित्र । 

) गुप्त काल की वास्तुकला--गुप्त काल की वास्तुकला माधार तथा 
हिन्दू मंदिरों की वास्तुकलाओं का मिश्रण है । गुप्त काछ में अशोक के शिला- 


स्तमभ्ों के बनाने का प्रचार फिर से प्रारभ हो गया था, इसका उदाहरण उदय- 
गिरि के मंदिर में घंटी नुमा शिला स्तम्भ (9८] (७४7८७|) है। 


इस समय बास्तुकला का निर्माण समतल तथा खडे बरू का होने रूगा 
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था । इस समय गुप्त काल की वास्तुकला में चौकोर छोटे कमरों की छत पत्थरों 
के सप्तऊ बे टुकड़ों के द्वारा बताई जाती थी, इसका द्वार मंडप दो या ऋार 
खंभो पर टिका बनाया जाता था । इसका द्वार साइरियन (89770) एवं रोम 
के शिखरों से समानता दिखाते हैं! इस समय की वास्तुकला के स्पष्ट गुण 
मंदिरों का शिखर माना गया है। इस समय शिलास्तम्भ, फूल पत्तों के खंभों के 
कोष्टकों (078८/८५७) के आधार के स्थान पर प्रयोग में आने रूगरे थे, ये मिले 
जुले ढग के बनाये जाते थे, इसका उदाहरण सारनाथ का घमेक स्तूप है जो 
जातक के विषय से अलंकृत है, यह गुप्तकाल की वास्तुकला की महानता को 
दिखाता है । 


हिंदुओ द्वारा ₹स समय शिव के गुफा मंदिरों का निर्माण हुआ, जो कि गुप्स 
काल को वास्तुकला के अच्छे उदाहरण है । ये गुफा मंदिर बाद में बोद्ध धर्म में 
अपनाये गये और इस प्रकार से बौद्ध गृफाओो का निर्माण हुआ । इनमें पहाड़ों 
को काट कर खभो हारा सहारा देकर वराड़े बनाये गये, इसके खंभे मोटे अनामे 
गये जैसा की एलोरा (07७), उदयगिरि, ऐलिफेन्टा (0॥००४७०॥७), अजन्ता 
एवं बाघ की गुफाओ के मदिरों में हमें देखने को मिलता है। यह लौकिक 
वास्तुकला थो परंतु ऐहोल एवं बादामी से सैनिकों के लिये बनाई इमारतें भी 
प्राप्त हुई हैं। एहोल का पाचवी शताब्दी का बना दुर्गा का मदिर अपने 
स्तब्धिका के आयोजन (/फ»त०। ?।७7) मे अद्वितीय है, यह बौद्ध मंदिरों के 
समान है परतु यहा स्तूप के स्थान पर हिंदु मदिरो के कगूरे बने मिलते है । 
हैदराबाद तथा कृष्णा जिले के बौद्ध मदर बाद मे विष्णु एव शिव के मदिरों में 
बदल दिये जान पड़ते है | एहोल के कई मदिरो को छतें विष्णु के अध्युचित्रो से 
अलकत हैं। थे बादामी को गुफाओं से संबंधित जान पडती है। बादामी को 
पहली गुफा में श्षिव के अध्युचित्र बने हैं, दूसरी एवं तीसरी गुफा में विष्णु का 
मदिर बना हैं तथा चौथी गुक़ा जैन धर्म के गुरुओ की मूर्तियों से अलकृत है । 
ये सभी ऊपर लिखित कथन को स्पष्ट करते हैं, ये सभी छठी तथा सातवी 
शताब्दी को बनी जान पडती है। इस समय कई मजिलों वाली इमारतों के 
बनाने का प्रचार हुआ । 


गुप्तकाल की शिल्पकला 
गुप्तकाल में मथुरा की शिल्पकला अपनो चरम सीसा पर थी । गुप्तकाल 
के छोटे मदिरों के मिट्टी के अध्युचित्र ([७०४००४७ 7८!र्टा5) गुप्सकाल के कला- 


कारों की उत्तमता को प्रमाणित करते है। ये अध्युचित्र बहुत सजीव बने हुए 
हैं। भोतर गाँव का पत्थर की इंटों का सन्दिर उस थुग का महत्त्वपूर्ण स्मारक 
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मामा गया हैं । यह ज्षिव मभवान की आग में पकी भिट्टी की मूर्तियों (पटाप- 
००५७) के दिल्‍्हा से अलंकृत है। यह मंदिर पत्थर में कटा हुआ है । 


गुप्सकाल की कछा में भावुकता एवं आध्यात्मिकता (5ए77:एश/ 0) का 
सुन्दर सम्मिश्रण है, उससें हमें सुन्दरता तथा रमणीयता का अपूर्व सामंजस्य 
देखने को मिलता है। गुप्त कलाकारों ले अपनी करा को अलूंकृत कियां साथ 
ही यह ध्यान रखा कि कही यह अलंकरण कला के वास्तविक सौंदर्य को दबा 
न दे। सारनाथ गुप्तकरा के शिल्पों से भरा हुआ है; यहाँ से कुशान एवं प्राचीन 
कला के भी नमूने मिले हैं। इस समय शिल्पकला का महत्त्वपूर्ण विषय बौद्ध 
धर्म था, हिंदू धर्म भी बहुतों का विषय था परंतु उस समय के जैन धर्म के विषय 
के छिल्प हमें बहुत कम आज देखने को मिलते हैं | उत्तरी भारत से भी गुप्त- 
काछ के महत्त्वपूर्ण शिल्प मिले हैं, इनमें धातु एवं पत्थर दोनो को ही बराबर 
महत्व दिया गया है । इस समय गोलाकार आक्ृतियाँ बनाने की प्रथा करीब-करीब 
समाप्त हो गई थी । इस युग की कुछ महत्त्वपूर्ण भगवान*बुद्ध की मतिया मिली 
है जो इस प्रकार है ' 

! सारनाथ से प्राप्त भगवान बुद्ध की मूरति--इसमें भगवान पद्मासन 
की मुद्रा में हैं । यद्यपि उनके प्रत्येक अग स सुकुमारता टपकती जान पडती है 
तथापि उसमें सासारिक जड़ता का लेशमात्र भी स्पर्श नही आ पाया है । 


2 मथुरा से प्राप्त खडी भगवान बुद्ध की मूत्ति--इस मूर्ति में भगवान 
एक निष्कप दीपक की तरह स्थिर खड़े दिखाये गये है । इस मृति का मुखमडल 
करुणा, शाँति एवं आध्यात्मिक भावनाओं से भरा जान पडता है, साथ ही मुख 
पर हल्की-सी मुस्कराहट भी है । इसका सिरस्कर गुप्त काल का आदर्शभूत 
गुण है । 

3. भागलपुर से प्राप्त ताम्र की भगवान बुद्ध की प्रतिमा--यह 
भागलपुर के सुल्तानगज से प्राप्त हुई है। इस प्रतिमा के मुख पर अपूर्व शाति 
एवं दिव्यता का राज्य दिखायी पडता है । | 

4 मनकुबेर भगवान की मूलि--पह बैठी मुद्रा मे भगवान बुद्ध की 
मृति है यह पत्थर में कटी हुई है । 

ये चारों ही मूर्तियाँ भगवान बुद्ध की सर्वश्रेष्ठ मू्तियाँ मानी गई हैं। 
बलुंकृत गहने, बालों के धुँधरालेपन तथा कपड़े ये सर्व प्रथम गृप्त शिल्पकला 
में धनाये गये जो गुप्त कछा एवं रोम की शिल्पकला के गुण है। गुप्ठ कला के 
दूसरे अच्छे उदाहरण नालंदा से भी प्राप्त हुए हैं। बुद्ध की मृतियों के अतिरिक्त 
इस समय हिंदू धर्म की भी मृर्तिया बहुतायत से मिछती है जिनमें मुख्य हैं : 
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[, ब्रेलसा के पास से प्राप्त भगवान बाराह को मृति । इसमें भगवान के 
अपूर्य तेज्ञ एव शब्षित का प्रदर्शन किया गया हैं । 

2. काशी से प्राप्त गोवर्धनधारी कृष्ण की मूति । 

5. देवगढ़ के गुप्त मंदिर का अवशेष । 

4, सूर्य की मुति 

5, काशी से प्राप्त कातिकेश की मृति 

पाँचवी शताब्दी के आरम्भ का युग गुप्त करा का प्रारभिक युग माना गया 
है, उसके कुछ महत्वपूर्ण उदाहरण इस प्रकार हैं : 

) उदणगिरि की पहाडियो में छोटा सा गुफा का मंदिर है यह ४०१ ई० 
का बना माना गया है । जहाँ से शिल्पकला के अच्छे उदाहरण मिले हैं । यहाँ 
की “बंद्रगुप्त की गुफा में घटीनुमा भित्तिस्तंभ है जो नदी की देबी को सहारा 
दिये हुए है। यहाँ पर नदी की देवी को मकर पर खड़ा बनाया गया है। यह 
बहुत स्वाभाविक एवं सु दर स्त्री आकृति है। यह साधारण गहनो से युक्त ई। 
यह स्त्री आकृति गुप्तकाल फ्रे शिल्प कला के महत्त्वपूर्ण गुणो को दिखाती है । 
गुप्तकाल की इस प्रकार की बनी मर्तियाँ कई स्थानों से प्राप्त हुई है । 

2, जबलपुर के तिगवा के मदिर से देवी गगा की बहुत सुंदर मत बनी 
मिली है | इस प्रकार की गया की मूर्ति अजता की 22बी गृफा में भी पाई 
गई है । 

3 458 ई० की बनी शिव एबं पार्वती की मूर्ति कौशाबी (इलाहाबाद 
के पास) से प्राप्त हुई है । 

4 देवगढ़ में शिव को महायोगी के समान दिखाया गया है ! 

3 देवगढ़ में विष्णु भगवान की भी मूर्ति प्राप्त हुई है। 

6 भूपाल के पथारी जिले से कृषण एबं यशोदा की मूर्ति मिली है यह 
जीवाकार बनी है । यह भारतीय शिल्प का सबसे बडा एवं सुदर उदाहरण है । 
इससे पता चलता है कि लोग उस समय कृष्ण की भी उपासना करते होगे । 

7 राजगीर से स्त्री के सामने से बने अध्युचित्र मिले है इतका समय भी 
गुप्त काल का युग बताया गया है । 
| 8 इलाहाबाद के पास से कुछ उदाहरण मिले हैं जो विषय में बौद्ध धर्म 
के हूँ एवं गुप्त कार के बताये जाते हैँ । 

9 दिल्‍ली का रोहे का कुतुबमीनार का स्तभ भी पाचवी शतान्दी में गुप्त 


काछ का बना माना गया है, यह धातु के ज्ञान को स्पष्ट करता है। इसका 
निर्माण कुमार युप्त प्रथम ने ४१५ ई० मे करवाया था । 
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0, इस काकू की पत्थर की मनकुबेर बुद्ध की मृत श्री महत्वपूर्ण मानी 
यरई है। 

।., काँगड़ा से प्राप्त पीतरू की भगवान्‌ बुद्ध की प्रतिमा भी इसी युग 
की है । इसके कपड़े गांधार शैली में बने हैं, इसके सिर का कपड़ा ठिब्बंत या 
भूटान की कला से समात्रता दिलाता है । 


2, एहोल से प्राप्त शिपष की नृत्य की मुद्रा की मूति भी इसी काल की 
की है, यह दुर्गा के मन्दिर में अऊकृत है। 

गुप्तकाल की बनी एक छोटी-सी स्वर्ण की प्रतिमा भी मिली है जो अब 
ब्रिटिश संग्रहालय में रखी है । 

गुप्तकाल के स्वर्ण सिक्‍्के--गुप्तकाल के राजाओं के स्वर्ण सिक्के भी 
इस युग की मूर्तिकला के अत्यंत सुंदर उदाहरण माने गये हैं। उज्जैन की विजय 
के बाद घंद्रगुप्त ने नये प्रकार के सुंदर एवं आभूषणों से युक्त सिक्के बनवाये । 
समुद्रगुप्त के समय के स्वर्ण सिक्के भी महत्त्वपूर्ण माने गये हैं, इनमें समुद्रगुप्त 
को खुद वीणा बजाते हुए चित्रित किया गया है। इस सोने के सिक्कों मे उनकी 
मृतियाँ, उनके जीवन की महत्त्वपूर्ण घटनायें एवं उनके पूज्य देवताओं का बडा 
सजीव तथा कलापूर्ण चित्रण किया गया हैं। इससे अच्छे भारतीय सिक्‍के कभी 
नही बने, इनकी थोडी-सी बराबरी जहाँगीर एवं अकबर के आकृति वाले सिफ्के 
कर सकते हैं ! 

3 गुप्तकाल की कविता एवं साहित्य--इस युग में कबिता एवं साहित्य 
की भी विशेष उन्नति हुई । इसमें शरीर की सुंदरता को बवणित किया गया जैसे 
पतला शरीर, पतली कमर, बडे-बडे वक्ष, बडी-बडी आँखें इत्यादि जिसे प्राचीन 
युग में उपजाऊपता एवं समृद्धता का द्योतक मानते थे एव इसे यक्ष तथा यक्षिणी 
के विचार में दिखाया भी गया है। इस युग के कवि कालिदास भारत के महान 
कथियों में माने गये है । 


4. गुप्तकाल की चित्रकला--पृुप्तकार की चित्रकछा की भी उन्नति 
गुप्त शिल्पकला के ही पथों पर हुई। इस समय की चित्रकका राजाभों एव 
रानियों की इच्छाओं पर ही निर्भर करती थी, इस समय छबि चित्रों (2०7४०४८) 
का निर्माण राजाओं की इच्छाओं के कारण किया जाता था । इस युग के चित्रों 
का भारत में बहुतायत से चित्रण किया गया । इस युग की कला व्यक्ति विशेष 
की करा न होकर जाति की कछा हुई । यहाँ के चित्रों में भी हिन्दू एवं गांधार 
कछा का मिश्रण देखने को हमें मिछता है जिसका अच्छा उदाहरण साँची का 
भयवान बुद्ध का भित्ति चित्र है जो कि उभरा हुआ बनाया गया है। इसमें 
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भगवात बुद्ध वारों ओर से बोधिसत्व से थिरे हुए बनाये गये हैं जो कि प्रुष्ल- 
कार की कला का विशेष गृण है। इस समय चित्र को बनाने में चित्रकला के 
छ: अंगों (०7408) को महत्त्य दिया गया ओर चित्रों के छ. अंग्रों का प्रारंभ 
भी इसी गुप्तकाल में हुआ । यशोधर ने बाद में चित्रकछा के छः अंगों को 
वात्स्यायन के कामसूत्र में दिखाया । चित्रकला के छ' अंग निम्नलिखित माने 
गये हैं -- 

!, रूपभेद--आकृति का अलग-अलग होना जैसे जिस मनुष्य का चित्रण 
करना चाहते हैं उसके रूक्षणों का पूरा ज्ञान करके उसकी विभिन्‍नता को दिखाते 
हुये उसका चित्रण करना । संसार में से कछाकार एक आकृति ले छेता है 
जिसका उसको चित्रण करना है, वह उस आकृति के सब गुणों का ज्ञाम करके 
उसे दुनियाँ की और आक्रृतियों से अछग कर देता है जैसे राजा की आकृति मे 
सज्जन पुरुष, रानी एवं दासी का अन्तर उसके लक्षणों के अनुसार किया जाता 
है । रूपभेद में बिना आकृति के ठीक ज्ञान के अच्छा चित्रण नही हो सकता है । 
इस अंग को धनुषीय (७7८0८:७) विज्ञान से लिया गया है जिसमें लक्षण भेद 
स्पष्ट होता है जैसे साँड की आँखो को ठो+ प्रकार से बनाना इत्यादि | ख्पन्ेद 
का कला के अंगरो मे विशेष महत्त्व है क्योकि आकृति भेद से आकृति का बोध 
होता है | रूपभेद के अच्छे उदाहरण अजता के भित्ति चित्र में भगवान तथाग्रत 
का चित्र है। इसमें भगवान तथागत को बडा बना कर उनकी महानता, श्रेष्ठता 
ओर देवत्व को प्रकट किया हैं । 

2. प्रमाण या अनुपात--कलाकार को आकृति के बनाने में अनुपात को 
आधार मान कर काम करना चाहिए । यह शरोर के अगो का आपस में सबध 
बताता है। शरीर मे अलूग पैर या कोई भी शरीर का अंग शरीर का सही 
नाप बता सकता है । यदि चित्रण में अनुपात का ध्यान नही रखा जाये तो वह 
चित्र ठीक नहों लगेगा तथा साथ ही उसमें लय एवं सौदर्य का बोध नही 
होगा । इसी कारण हम कह सकते हैं कि अनुपात या नाप आकृति का सजीव 
प्रस्यय पत्र होता है । अनुपात का महत्त्व प्राचीन चित्रकला से आधुनिक कला 
तक सर्वदा सर्वमास्य रहा है। पैर या किसी भी जीवित शरीर का एक अंग 
होने के कारण उसका अपने शरीर की ओर उत्तरदायित्व होता है। इसमें 
'तालमाला' (अगों के नाप का सही ज्ञान होना ) का भी ज्ञान होना 
आवदयक है। 

3. भाव--विशिष्ट रीति के अनुसार मस्तिष्क में भावों या भावनाओं का 
जन्म होता है और कलाकार उसका चित्रण कर देता है, यह व्यवहारिक 
गृण कलछाकृति बन जाती है । हसे मनुष्य के मस्तिष्क के मनोविज्ञान का भाव 
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भी कहा जा सकता हैं एवं भाव अस्तित्व का गुण है । भाव में ही जित्र को 
आंतरिक सौंदर्य रहता है। भावमय चित्र ही कलाकार की अनुभूति की अभि- 
व्यक्ति होती है । भाव चित्र में रस प्रदान करता है । तभी चित्र को देखने में 
भी आनन्द आता है और यही चित्र का सौंदर्य होता है । चित्रों में भावों को 
दिखामे में मारतीय कला बहुत प्रवीण रही है इसी कारण भारतीय कछा अपनो 
विशेषता में अद्वितीय समझी गई है ! 

भाव एथ मुद्रा में अतर है । भाव आध्यात्मिक जगत के सौंदर्य की अनुभूति 
करता है परंतु मुद्रा स्थुल जगत की भोर प्रेरणा देता है, इस कारण इसका 
आनद भौतिक होता है । भाव में सार होता है परंतु मुद्रा में नही । 

4 लावण्य-योजना-- 'लावण्य' सौंदर्य का बोध करता है। कला में 
सौदर्य एवं लावण्य दोनों को डी बराबर महत्त्व दिया गया है। सौदर्य दो प्रकार 
का होता है, पहला आतरिक सौंदर्य जिसका संबंध भाव चित्रण से होता है, 
दूसरा बाह्य सौंदर्य जिसका संबंध लावण्य से होता है, इसी कारण चित्र में दोनों 
का होना महत्त्व रखता है। लावण्य का प्रयोग सुंदरता से युक्त किया जाता 
है । मनुष्य में लावण्य का अर्थ उसको सु दरता, आकर्षण एव अनुग्रह होता है 
जिसे चित्रकला में प्रदर्शित किया जाता है । 

5 साहहय--चित्र मे कल्पित तथा चित्रित आकूतियों में समानता दिखाने 
को सादृश्य कहते है जैसे व्यक्ति चित्र (20777।ए7८) उसमे चित्र बनवाने वाले 
तथा चित्रित आकृति में समानता दिखाई जाती है। देखने में एक सा लगना 
इसका गुण होता है, यह रूपभेद को पुष्ट करता हैं। प्रसिद्ध कला मर्मन्ञ श्री 
पुलिन सील ने कहा है कि भारतीय करा की विशेषता यही है कि उसमें प्रकृति 
के सौदय एव अन्तरात्मा की चेष्टाओं को यथोचित तथा एकात्मक मूर्त्तरूप वेने 
की योग्यता होती है । इसी को भारतीय कला में सादुष्य कहते हैं । 


6 वर्णिका भग --इसमें रगो एबं तूलिका का चित्र में ठीक प्रकार से 
प्रयोग करना आता है, इस कारण कलाकार को रगों का पूरा ज्ञान होना आव- 
दइयक होता है जैसे रगों का विभिन्‍न प्रयोग, संतुलन, समान रस, तथा सगति के 
रग इत्यादि । यह केवछ कलाकार की योग्यता पर निर्भर करता है कि वहु 
चित्र में रगों का प्रयोग विषय के अनुकूल करे एवं भाव को स्पष्ट करने में पूर्ण 
योग दे । इसकी सफलता पर ही चित्र का प्रशंसनीय होना निर्भर करता है । 

इन ऊपर लिखे अभों से ही चित्र रचना का ज्ञान होता है भौर इससे पता 
चलता है कि प्राचीन ककाकार किन सिद्धांतों के आधार पर चित्रों को बनाते 
थे। प्राचीन काल से आधुनिक काल तक कला के इन छ. अगों को महत्त्व दिया 
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भ्रया है भर इन सिद्धांतों के आधार पर ही और सिद्धातों की रंचना कौ 
गई है ! 

भआरतीय कछा एवं चित्रकला प्राचीन काल से ही संसार में प्रशसनीय हूँ । 
चित्रों का मिर्माण बहुत लोग करते हैं परंतु किस व्यक्ति का बित्र सर्वश्रेष्ठ है 
है इसका परीक्षण करने के लिये कला में विद्वानों ने छ' अंग निश्चित किये हैं । 
गुष्ठ काछ के छोगो का साहित्य प्रम चित्रकारी गाने एवं कविता के समान 
मानी गई है, इसके जन्म की उत्पत्ति इसके अनुभव से होती है । प्रारभिक गुप्त 
काल में ही कामसूत्र में चित्रकला को 04 कझाओ मे से एक माना है। इन 
सब से हमें पता चलता है कि उस समय का समृद्ध राज्य उच्च भारतीय सम्यता 
को भी दिखाता है । 


बौद्ध धर का जन्म 


बौद्ध धर्म का जन्म शाक्‍य मुनि के विचारों पर आधारित साधारण नैतिक 
दार्शनिकता के द्वारा हुआ । शाक्‍्य मुनि शाक्य राज्य के राजकुमार थे । इनका 
जन्म मगध में छ ई० पू० में हुआ था । 


ईसा के जन्म के बाद बौद्ध धर्म में एक नया प्रभाव आया, जिसके 
कारण एक ओर शाकक्‍्य मुनि के विचारों का प्रचार हो रहा था जिसे हीनयान 
कहा गया । यह कम लोगों में प्रचलित विचार था परंतु दूसरी ओर महायान 
बौद्ध धर्म का विचार अधिक लोगों में प्रचछित हो रहा था । बौद्ध अनुयायी 
केवछ भगवान बुद्ध को धर्म के प्रचार का गुरु मानते थे एवं उन्हे अनंत भविष्य 
तथा जीवन की अनंतता में ले जाने की शक्ति मानते थे । उन लोगो के विचार 
से बे मनुष्यमात्र को मुक्ति का मार्ग दिखाने आये थे। उच्चति को केवल करा 
की टबकर माना जाता था | साथ ही हीनयान का प्रतिमा विज्ञान (000०- 
हा आभार) बुद्ध भगवान के जीवन की घटनाओं को दिखाता था जिससे यह्‌ 
स्पष्ट होता है कि बोद्ध धर्म के लिए उन्होने बुद्ध भगवान के जीवन का उदा- 
हरण छिया होगा ओर उन्होने उसे बौद्ध साहित्य तथा कला का विशेष विषय 
माना । परतु महायान में एक नई शक्ति का जन्स हुआ, यह बुद्ध भगवान की 
शाक्य मुनि से पहले को आकृति थी एवं बाद में बोचिसत्व की आकृति जो 
उत्तम आध्यात्मिकता (897:08॥»7), अनत दयालुता तथा प्रवीणता से युक्त 
मानी गई है को लिया गया | इसे जातक को कहानियों में भी दिखाया गया है । 
बौद्ध चित्रों को तीन प्रकार की दौलियों में विभाजित किया गया है बह इस 
प्रकार है-- 


युप्त काल : ह4 


तारानाथ मे 7वों शत्ताब्दी में कहा है कि योढ शैली का स्पष्ट पता सही 
चल्ता है परंतु उन्होंने प्रारंभिक बौद्ध कछा को तीन भागों में बआाँदा है । 

(क) देव बौद्ध शैली । 

(ल) यक्ष बौद्ध शैली । 

(ग) नाग बोद्ध शैली । 

(क) देव बोद्ध क्षेकी--यह मगध में 600-300 ई० पूर्व में फ़ैलो हुई थी 
इसका पता वहाँ से प्राप्त चित्रों से स्पष्ट होता हैं। यह भगवान बुद्ध के बाद 
भी कई दाताब्दियों तक यहाँ रही । 

(ख) यक्ष बोद्ध शेली---तारासाथ ने इस शैली को अशोक की शैलो से 
मिलकर उत्पन्त कहा हैं। उनके विचार से इस शल्ी के कलाकारों का काम 
बहुत यथार्थतापूर्ण एव आध्चर्यजनक होता था । 

(ग) नाग बोद्ध शेली--यह शैली नागार्जुन के समय की शैली थी । यह 
ईैली यथार्थवांद की शैली है। इसका प्रारंभ तीसरी शताब्दी से माना गया है। 

तारानाथ के विचार से “देव, यक्ष तथा नागों की रचनायें अपनी यथार्थता 
के कारण वर्षों तक लोगो में भ्राति उत्पन्न करती रही ।” तीसरी शताब्दी के 
बाद करा का घ्वस होने ऊूगा परंतु फिर से कुछ समय के बाद कछा की उश्वति 
हुई और उस समय भारत की कलछा में तीन मुख्य शैलियाँ प्रचलित हुईं । 

।, मध्य प्रदेश शैली । 

2 परश्चिमी शैली । 

5 पूर्वी शैली । 

! मध्य प्रदेश हैली--इस शैली का प्रारंभ पाँचवी या छठी शताब्दी में 
राजा बिम्बिसार के राज्य के कलाकारो द्वारा हुआ | यह उत्तर भारत में प्रच- 
लित हुई । यह शैली बहुत कुछ देव शैली से मिलती-जुलती थी । इस शैली के 
अतर्गत बहुत अच्छे कलाकारों का जन्म हुआ जिनकी कोई गिनती न थी । 

2 पश्चिमी शेली--यह सातवी शताब्दी की शैली थी। यह राजस्थान 
में प्रचलित थी । यह शैली यक्षों की शैली से मिलती-जुलती थी। इस शैली 
के मुख्य कलाकार शख़्युगधर (श्री गाषार) थे, जिनका जन्म 7वी सदी में मारवाह 
में हुआ था । 

3 पूर्बो शैलो---इस शैली का समय देवपाल तथा धर्मपाल का समय 
बताया जाता हैं जो कि 9वी हाताब्दी का समय माना गया है। यह शैली 
बंगाल में प्रचलित थी । यह शैली बहुत-कुछ नाग शैली से मिलती-जुछती थी । 
इसके प्रमुख कलाकार घीमत्‌ तथा उनके पुत्र बितपाल थे । 
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इनके अतिरिक्त दूसरी बौद्ध शौलियाँ भी भारत में दुसरे स्थानों में प्रचलित 
थी जैसे दक्षिण भारत, वर्मा, नेपाल, काएमीर हृत्यादि। इसका समय ठी से 
0वी शाताब्दी के बीच का माना गया है । तारानाथ के कथसानुसार यह भाना 
जा सकता है कि इन रौलियों पर पहले की ही तीन शैलियों का प्रभाव था । 


योठ धर्म का पतन 

बौद्ध धर्म की अवनति 5वी सदी में दक्षिण भारत में हुई, वह धीरे-धीरे 
पूरे भारत में फैल गयी । हिंदू धर्म के अनुयायी राजा हर्ष ने भी बौद्ध धर्म के 
प्रचार में कोई बाघा नहीं डाली । इस समय हिंदू धर्म के रऊचोलेपन तथा सहन- 
शीलता की झ्लाश्चर्यजनक उन्नत्ति हुई, दूसरे धर्म इसमें मिला लिये गये तथा 
हिंदू धर्म के सिद्धांत एव. भाव उसके मुख्य अग बन गये । इस कारण कही भी 
हिंदू धर्म की सत्यता अभिवचित एवं अस्वीकार नहीं की गई । इस कारण इस 
समय की कला हिंदू एवं बौद्ध धर्म दोलो को अपने में स्पष्ट दिखाती है । 


उत्तरी भारत में इस समय हणो के आक्रमण हो रहे थे जिसके कारण बोद्ध 
धर्म केवल भारत के पूर्वी प्रदेशों में जैसे नालदा तथा पहाडपुर में ही बचा रह 
गया। चीनी यात्री ह्ा,नसाग के विचारों के अनुसार सातवीं तथा आठवी 
शताब्दी में नालदा विश्वविद्यालय बिव्य में बहुत सम्पन्न शिक्षा का केंद्र माना 
गया । यहाँ के एक शिलालेख के द्वारा यह पता चलरूता है कि जावा के बालदेव 
ने कुछ विशेषदान मालदा विश्वविद्यालय को बनाने मे दिया था इसमें हमे पता 
चलता है कि इस विष्वविद्यालय को बनाने में बाहरी देश भी पूरा योगदान देते 
थे | पहाडपुर के मैदान के विन्यास की समानता बोरोबुदर के स्तृप तथा 
प्रामवानम्‌ के मंदिरों स मिलती है, जिससे यह स्पष्ट हो जाता हैं कि बौद्ध धर्म 
के माननेवाले इसी भाग से दूसरे देशो में बौद्ध धर्म का प्रचार करने गये थे । 
नालदा से बोद्ध भिक्षु नेपाल तथा तिब्बत में भेजे गये और कला को उन्नति के 
लिये बहुत सुदर स्थान प्राप्त हुआ, साथ ही बौद्ध धम भारत के बाहुर फैला । 


पाछ राजाओ ने बयाल में अपने राज्य को 38वीं तथा तथा 9वी शवाब्दी 
में खुदूड़ करना आरभ कर दिया और तब ही तात्रिक धर्म का जन्म हुआ । यह 
बौद्ध तथा हिंदू दोनो ही धर्मों मे माना गया । 


नारूदा के काँसे तथा आठवी शताब्दी के पत्थर के शिल्प सारनाथ के शिल्पों 
की कोमल सुूक्ष्मप्राहिता का भाव निरतर दिखाते हैं । यह कला विद्येषकर पाल 
कला मानी गई है । इसमें आकृति की उत्तमता तथा प्रेम का गहन विचार साथ 
ही दिखाया गया है । यह विचार केवल पाल कला में ही नहीं था वल्कि यह 
9वी, !0बी एवं ]वी शताब्दी के सभी शिल्पकारो के कामों में दिखता है । 


सुष्त काछ : 95 


आई दाताध्दियों तक बोद्ध कला में लांजिक तथा सायाक्षिय धर्स का प्रभार 
चलता रहा और कला में कोई और परिवर्तन नही हो पाया । पहाड़ी अवेद्यों में 
बौद्ध धर्म में तास्निकता के कारण स्त्री की आकृति को पूजा गया और अनता 
का बौद्ध चर्म मायाक्षिस धर्म का जल्मदाता हो गया । 


बौद्ध चित्र--बौद्ध चित्र विशेषकर भिसिचित्रो के रूप में भारत के विभिन्न 
स्थानों से पाये गये हैं । इन्ही भित्ति चित्रों के द्वारा बौद्ध चित्रों ने उसरी पदिचमी 
सीमांचर तथा मध्य एशिया में कला के क्षेत्र में इतनी छोकप्रियता प्राप्त की एव 
कला को एक सया मोड दिया | इसका महान केंद्र अजंता एवं बाघ के चित्र हैं । 

भारतीय चित्रकला के इतिहास का प्रारम इन्ही भित्ति चित्रो से माना गया 
हैं। इसक बराबरी के चित्र ससार के किसी भी स्थान से नहीं प्राप्त हुये हैं । 
इनको विशेषता चित्रों की स्वाभाविक अभिव्यंजना तथा सर्वांगीणता है। 
भारत में इस प्रकार के चित्र कई स्थानों से प्राप्त हुए हैं जिनका वर्णन नीचे 
किया जा रहा है। 


अजंता की गुफाओं के भित्ति खित्र 
अजता के गुफा मंदिर पहाड़ों को काट कर बनाये गये है । ये फरदापुर 
से चार मील दूर दक्षिण पश्चिम में हैदराबाद में स्थित हैं। ये करा मडल 
3900 फीट की ऊँचाई की पहाडियों मे छिपे हुए हैं । इस कला मंदिरों में शक्ति, 
उपासना, प्रेम, पैर्य, सहानुभूति, शाति एवं त्याग की मूर्तियाँ बहुत सु दर ढंग 
से बौद्ध भिक्षुओं द्वारा चित्रित की गई हैं । 


इन गुफाओ का पता सबसे प्रथम जनरल जेम्म को 824 ई० में छूगा। 
उन्होंने इन गुफाओ के विशाल चित्रों का विवरण रायछ एशियाटिक सोसाइटी, 
लद॒न में प्रकाशित किया | सन्‌ 945 में मारतीय वास्तुकला तथा मूर्तिकला के 
प्रेमी फरगुसन (/"८॥४४०55०7) ने इसका वर्णन लिख कर कला विद्वानों का ध्यान 
इसकी ओर आकर्षित किया । 88! ई# में बम्बई आर्ट स्कूल के प्रिसिपल 
श्री ग्रिफित्स ने इन चित्रों का विवरण प्रकाशित किया ! इसके पश्चात्‌ 9 
ई० व ]95 ई० में छेडी हरिधम की अध्यक्षता में भारतीय कलाकार नंदरलाल 
बसु, असितकुमार हालदार, बैकटष्पा तथा समरेंद्रनाथ गुप्त को भारतीय चित्रों 
की प्रतिलिपियाँ करने को भेजा गया परतु बाद में कई ककाकारों ने इनकी 
प्रतिलिपियाँ बनाई । इन लोगों के ही द्वारा अर्ज़ता की चित्रावली आज साधारण 
जनता तक पहुँच सको | 


]866 ई० में कला का बहू भाग नष्ट हो गया जिसे आज हूस अजता की 
गुफाओं में नही देखते हैं! यह कहा जाता है कि ये गुफायें बौद्ध भिक्षुओं द्वारा 
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चित्रित की गईं थीं। यह बहुत आरचर्य की बात है कि इन अंधेरी गुफाओं में 
इन भिक्षुओं ते चित्र कैसे बनाये होंगे” यह समझा जाता है कि यहाँ पर 
प्रकाश का उद्गम पानी के ऊपर सूर्य की किरणों के अतिबिम्ध के कारण हुआ 
होगा, जो कि इनके पास के बड़े ताराब के कारण संभव हो सका होगा, और 
तभी ये भिक्षु इन चित्रों को चित्रित कर सके होंगे । इन्ही भित्ति चित्रों के द्वारा 
प्रादय चित्रकछा (0407/9] /74 ) का प्रारभ माना जाता है ! 


अजता के भित्ति चित्रों का भारत की कला में बही स्थान है जो विख्यात 
कलाकारों का यूरोप की कला में । बौद्ध धर्म के ये भित्ति चित्र पूर्वी कलाकारों 
को प्रेरणा का उद्गम हैं। अजंता के चित्र बौद्ध शैली के हैं। ये कला मंदिर 
वास्तुकला, मूतिकला एवं चित्रकला के परमनिधि हैं, जिसकी समानता विश्व 
की किसी भी कलाकृति से नहीं की जा सकती है। इन चित्रों की विशाल 
व्यवस्था, श्रेष्ठता तथा गुण इनकी कला के क्षेत्र की महानता को दिखाते है, 
इन्होंते पूर्व की कला में अपना एक महत्त्वपूर्ण स्थान बनाया है। ये भित्ति चित्र 
स्थान की महानता, बनाने का साधारण ढंग तथा स्वाँस के विचार के कारण 
एक महान्‌ शैली की उत्पत्ति दिखाते हैं। बस कादबरी में भी अजता के चित्र 
की विशिष्ट मिलावट तथा देदीप्यमान जीवन को दिखाया गया है। इनमें 
स्वाभाविक सदाचार के द्वारा जीवन के सब सुखो को चित्रित किया गया है। 
अजता के चित्रों का विशेष गुण चित्रो मे भक्ति, उपासना एवं प्रेम का समन्वय 
है साथ ही भगवान बुद्ध के आदर्शों का कुशलता से प्रदर्शन करना है । यहाँ की 
कलाकृतियों में भगवान तथागत की एक ओर अतर्मुखी प्रवृत्तियों का दर्शन है 
तथा दूसरी ओर बहुजनहिताय की कल्याणकामना का चित्रण है। 

ये 29 गुफाओं की पूरी कतारें हैं केवल 6 गुफाओं का ज्ञान 879 ई० 
में हुआ परंतु ।9]0 ई० में 6 गरफाओ में से छ गुफायें ठीक अवस्था में रह 
गई थी । ये गुफायें ।, 2, 9, 0, 6 तथा ।7 नबर की हैं। इन कमरों का 
क्षेत्रफल 60 ८ 60 वर्ग फीट है। अलग-अलग गुफायें अलग-अलग इतिहास के 
समय को दिखाती हैं, क्योंकि ये अलग-अरूग समय में अलग-अलग राजाओं द्वारा 
बनाई गई, इस कारण इनकी कला का विषय एक होते हुए भी कला की दृष्टि 
से वे अलग-अलग है, ये एक हो कला के स्कूल की बनी नहीं मालूम होती है । 
ये विहार गुफायें चित्रों से सुसज्जित है । ये चित्र गुफा के समय को निर्धारित 
करने में सहायक है | इन गुफाओं का सिर्माण कार चित्रों की नवीनता तथा 
प्राचोनता से अनुमानित किया जा सकता है। श्री ब्राउन के अनुसार इन गुफाओं 
का समय निम्न प्रकार से निर्धारित किया गया है .-- 

(अ) 9 बीं तथा 0 बो गुफायें--00 ई० मे बसो मानी गई है । 


गुष्ते काश : हैं? 


(बा) 0 मी गुफा के संबे--350 ई० के बने बताये गये हैं । 

(इ) 6 दीं तथा ।7 दी गुफायें--900 ई० के बसे हैं। 

(६) । सी तथा 2 रो गुफायें--024-676 ई० की बनी हुई हैं। 

ये गुफायें पहली से सातवी शताब्दी के बीच की बनी हुई हैं। 9 हीं तथा 
0 वी गुफाओं के चित्रों के बाद कला कुछ सप्य के लिए गिर गईं परंतु बाद 
के कछाकारों द्वारा इसमे फिर से उन्नति हुई । इस बौद्ध गुफाओं में घोड़े की 
नाल के आकार के मेहराव बने हुए है जो वास्तुकड़ा के अच्छे उदाहरण हैं । 


इन खिंत्रो के विषय बौद्ध धर्म से संबंधित हैं परंतु कही कही पर ऐतिहासिक 
दृष्प भी दिखाये गये हैं जैसे !ली गुफा मे एक चित्र में पुल्केसिन द्वितीय को 
फारस के राजदूत का स्वागत करते चित्रित किया गया है, इस घटना का समय 
68 ई० से 626 ६० माना गया है एवं हसका सबंध उस समय की फारस की 
कला से दिखाया गया है । 


9 बी एवं )0 वी गुफाओं के चित्र सब से पहले के माने गये हैं । 0 वी 
गूफा के कुछ अवश्षिष्ट चित्रों को देख कर इनका समय शुग कालीन लगता है । 
ये चित्र शुग काछ की विकसित हैली पर आधारित हैं । कुछ अभिलेखों के द्वारा 
इसका समय ईसा की दूसरी सदी का माना गया है। इस गुफा में कुछ नतिकियों के 
चित्र तथा अगरक्षकों के सुन्दर चित्र अकित किये गये हैं। ये घित्र कला की 
दृष्टि से अमरावती, साँची तथा भरहुत से समानता दिखाते हैं, इससे इसका 
पहली शताब्दी में चित्रित होने का निश्चित पता चलता है। !0 थी गुफा के 
खभो पर अलक्षत आऊछेखनो की भरमार है। ये आलेखन गांधार शिल्पकछा से 
मिलते जुलते हैं। 9 वी गुफा के चित्रों के गहने एवं पड़ी बाँधे आकृतियाँ 
किसी आदिम जाति की सूचक है, जिससे इस गुफा के चित्रों का समय भी ईसा 
की दूसरी सदी बताया जाता है। परतु !0 वी गुफा का भग्रवान बुद्ध का चित्र 
ईसा की चोथी शताब्दी का चित्रित बताया जाता है, भर 'पढ़दंत जातक' के 
चित्र का अभिलेख उसे तीसरी सदी का होना प्रमाणित करता है । 

]6वी तथा !7वी गुफा बाकातक वंश के राजाओं द्वारा बनाई माझूम 
होती है । परतु !7वी गुफा के चित्र वर्णनात्मक शैली के हूँ । वाकातक अभि- 
छेखो के आधार पर |, 2, 6, 7 गुफाओं का निर्माण 5 वो सदी में हुआ 
माना गया है। । ली तथा 0 दी गुफा में अधिक समानता है इस कारण 
इनका निर्माण एक साथ माना गया है। इसके आद 7 बी गुफा का निर्माण 
काछ माना गया हूँ और सबसे अंत में दूसरी गुफा को रखा गया है। अंजता की 
गुफायें बोद़ चैत्य तथा विहार के नामों से जानी जाती हैं। चैत्य गुफायें 
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शर्त 
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उपासमा तथा पूजा के लिये बनाई गई थीं एवं विहार से बडी हैं। परंतु बिहार 
शुफायें बौद्ध भिक्षुओं के निवास तथा अध्ययन के लिये बनायी गयी हैं| चैल्य 
गुफाओ के सामने एक स्तूप बनाया गया है। 09वीं गुफा का स्तूप बढ़ा बना 
है। इसके द्वारों पर बनाई कछा बहुत सुन्दर है । इसके द्वार को मेहराब पीपछ 
के पत्ते की आकार की है । 


अजता के भित्ति चित्रों की विशेषतायें 

अजंता की कछा बहुत महत्त्वपूर्ण है, इसे विश्व की कल्ला में महत्त्वपूर्ण स्थान 
मिछा है। इन चित्रों में आध्यात्मिक भावना तथा तत्त्वज्ञान संबंधी भावना का 
चित्रण है, और उनमें भी अपूर्वता दिखती है। इन चित्रों मे सासारिकता के 
साथ-साथ आध्यात्मिकता का अच्छा सामजस्य है + गुप्त काल की मुतिकला 
यद्यपि जीवन की यथार्थता से अलग हो गई हैँ तथापि चित्रकला में पर॒परा का 
अच्छी तरह से चित्रण हुआ है। यहाँ की चित्रकठा लोकिक जीवन की अपेक्षा 
अलौकिक जीवन की सभावनाओं में अधिक की गई । इन चित्रों को विषय की 
दृष्टि से तीन भागों में बाँटा जा सकता है-- 

!, अलंकारिक चित्र 

2 हुपभेदिक चित्र 

3 बर्णनात्मक चित्र 

। अलकारिक चित्र--इन चित्रों में पशुपक्षियों के साथ पुष्पों की बेलें, 
अलौकिक पशु, राक्षस, नाग, किनर, गरुड, यक्ष, गधर्व, अप्सराये, बैल, बदर, 
हाथी एवं लग्र इत्यादि का अलकरण के हेतु चित्रण किया गया है । ये चित्र 
कुणल हाथो ढारा बनाये मालूम होते है । इनमे चित्रों के अलकरण को महत्त्व 
विया गया है । पहली गुफा में दो छडते हुए बैछों का बहुत सुन्दर चित्रण किया 
गया है, ये अपनी शैली की अनुपम कृति मानी गई है । यहाँ पर फूलों में विशेष- 
कर कमल का चित्रण किया गया हैं । 


१3 


2 रुपभेदिक चित्र--लोकपाल, बुद्धभगत्रान, बोधिसत्व, राजा रानी 
इत्यादि का कला की दृष्टि से बहुत सुन्दर चित्रण किया गया है। यहाँ भगवान 
बुद्ध का चित्रण असया, वरदा, तथा वितर्क की मुद्राओं से किया गया है । 
भगवान बुद्ध का जन्म, महामिनिष्क्रण सबोधि, निर्वाण तथा भगवान बुद्ध के 
जीवन की अलौकिक घटनाओ को चित्रण में प्रधानता दी गई है। पहली गुफा 
के पद्मपाणि के चित्र की तुलना ऐंजेलो की कलाकृतियों से की गई है। यह चित्र 
बहुत उत्कृष्ट चित्र है इसमें भगवान बुद्ध के मुख पर करुणा का भाव है । इस शैली 
के प्रमुल चित्र मरणासन्न राजकुमारों, श्यृंगार करती हुई राजकुमारी इस्वादि 
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उल्लेखनीय हैं। 'मातापुत्र' चित्र में माव को प्रधानता दी भई है, इसमें सामने 
खड़े हुये भगवात बुद्ध का चित्र बहुत आकर्षक है परंतु इससे अधिक आकर्षण 
का केंद्र माता एवं पृत्र हैँ जो असीम अद्धा एवं अतुझ भक्ति के साथ भयवाम्‌ को 
देख रहे हैं । 

3, वर्णतात्मक चित्र--इस चित्रों में भगवान्‌ बुद्ध के जीवन से संबंधित 
जातकों की कथाओं का विदोषकर चित्रण किया गया है। इसमें घटनाओं का 
वर्णन मुख्यतः किमा गया हैं। ये चित्र कई भाशों में बॉटे गये हैं जो घटनाओं के 
क्रम में बने हुये हैं। !0 वी गृफा का 'छदन जातक का चित्र विश्वेष महत्त्व का 
हैं इसमें हाथियों के समह का सुल्दर चित्रण हैं जिसकी एक ओर लोग खड़े हैं 
जिनसे सैनिकों एवं नारियों को चित्रित किया गया है। इस चित्र का अधिकांश सब्ट 
हो गया है। वर्णनात्मक चित्रों में ब्राह्मण जातक', 'शिव जातक, 'मातुपेर 
जातक', 'शरम जातक', बुद्ध जम, सप्तपदी, तपस्या, निर्वाण तथा मारबिरूस 
के चित्र आते है ! 


अजता के चित्रों के सयोजन बहुत बड़े-बड़े हैं परतु अधिकतर चित्रों की 
भाकृतियाँ जीवाकार से कम बनाई गई है । महत्त्वपूर्ण मनुष्य को सर्वदा वीरस्व 
अनुपात में मनुष्य आकृति से बड़ा बनाया गया है। ये चित्र महानता में मिस्र 
के राजाओ के चित्रों की बराबरी करते हैं | संयोजन (0977०अंधं०४) की 
केंद्रीयता यहाँ के चित्रों का विशेष गुण है, जिसके कारण चित्र के दृदय में 
महत्त्वपूर्ण व्यक्ति के प्रति तुरत देखने बाले का ध्यान आकर्षित होता है जैसे 
'मार विजय' चित्र मे भगवान बुद्ध की आकृति तथा बोधिसत्व की भाकृति 
के बनाने में चित्रकार की सफलता दिखती हैं। हर आकृति सयोजन में अपने 
ठीक स्थान पर वनी हुई है। इन चित्रों में संयोजन की बनाने की हृद आंतरिक 
भावों द्वारा व्यक्त की गई है। अजंता के चित्र विषय को स्पष्ट करने में बहुत 
सफल हैं । यहाँ के चित्रो की महानता उनके बनाने के साधारण ढंग, स्थान की 
महानता तथा स्वॉस के विचार के कारण है। यहाँ पर कहानियों का चित्रण 
निरंतर किया गया है, दृढ्यों की किसी सीमा में बाधा नहीं गया है, क्योंकि 
बौद्ध भिक्षुत्ों के पास पूरी दीवार ही चित्रित करने को थी। ये चित्र अपनी 
समानता मध्यकाछीन इटली के दीवारों के अलकरण से करते हैं । ये अजता के 
चित्र पुथ्यी के स्वर्गीय दृश्या को दिखाते हैँ जैसे पूजनोय महल एवं 
देवताओ के समान मनुष्यों का चित्रण । कुछ चित्र विषय में लौकिक हैं, वे 
राज़ाओं के कार्य तथा उनके दरवारी जीवन को दिखाते है। कल्पमा में यहाँ 
की करा भाजुकता से युक्त है | ये देखने वाले की भावना को बहुत ऊँचा उठा 
देती है । अपने भावों को सफलतापूर्वक विखाने के कारण ही ये चित्र सहान 
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भजे गये हैं। प्राचीन कलाकारों ने अजंता के चित्र केवल भावों कौ प्रकट करने 
के उद्देश्य से बनाये थे । इसी कारण यहाँ के चित्रों में हीनयान तथा महायान 
के धर्म सिद्धातों को बहुत सुंदर ठग से दिखाया गया है | इसे दिल्लाने में सभी 
भावों का प्रयोग किया गया है, देखने दाले को इसका भास भी चित्र में हो 
जाता है। यहाँ पर मनुष्य के सभी भावों का चित्रण किया गया है, जिसमें मनुष्य 
के साथ चर तथा अचर दोनों को ही बनाया गया है ' यहाँ के चित्रों में भावों 
का बहुल सुदर चित्रण किया है जिसका अच्छा उदाहरण पद्मपाणि बोधिसत्व 
है। इसमें भगवान बुद्ध के मुख पर करुणा का भाव है, मरणासन्न राजकुमारी 
शीर्षक चित्र में राजकुमारी में आलस्य भाव, माता पुत्र चित्र में श्रद्धा एव मक्ति 
का भाव तथा भगवान बुद्ध के मुख पर शाति का भाव है। माता एव 
पुत्र चित्र में माता तथा पुत्र को प्रसन्न भाव में चित्रितु किया गया है उन्हे प्रसन्नता 
इस बात की है कि वे दान दे रहे है, यहाँ पर उनके हाथ उठे हुए है यहाँ पर 
हम भावात्मक भावों को चित्र में अनुभव कर सकते है । इन्ही भावषोको व्यक्त 
करने की कुशलता अजता के चित्रो की आत्मा है, इनके बिना ये चित्र निष्प्राण से 
लगेंगे । यहाँ के चित्रों में भावभय अभिनय भी दिखाया गया है एवं मानव के अग 
तथा जड़ पदार्थ के अग भावो का सृजन करते हुए यहाँ पर दिखाये गये है । बौद्ध 
कलाकारों की सफलता आक्ृतियों की चेष्टा को दिखाने में है विशेषकर हाथ के 
भावों की क्रिया को दिखाने में है। यहाँ पर हाथो की मद्राये सुदर तथा सुकुमार 
भावों को सजीवता प्रदान करती है। भगवान बुद्ध की चपा के समान उगलियाँ उनके 
कथानक को व्यक्त करती है, हाथ की भिन्‍न मुद्राये भिन्‍न भावों का सकेत करती 
हैं । ये मुद्रायें आशा, निराशा, सर्वनाश, भय, त्याग, करुणा इत्यादि भावों को 
ब्यक्त करतों है| हिंदुओं में मुद्रा या हाथो का सकेत उनके विशेष विषय होते है 
और यह भारतीय कला में हर स्थान पर हमे देखने को मिलता है। हाथ की 
हर मुद्रा एव उंगछियो की गति एक विद्यीष प्रकार का संकेत करती है जैसे 
पहुछी गुफा के दरबारी जीवन के दृश्य मे हाथों की गति को बहुत सुदर ढंग से 
जिशित किया गया है। चित्रकला कलाकारों के भावों के उन्नत स्थल को बोद्ध 
धर्म की उन्नति से भी पहले के चित्रों मे दिखाती है इसके अच्छे उदाहरण 
अजता के चित्र है। चित्रों की भाव विधान आतरिक प्रेरणा हो चित्रों का 
सजीब रूप है । 

यहाँ के चित्रों का रेखाचित्र (70:०५7ण१)्) गतिवान है । ये बिना परिश्रम 
के बनाये गये माऊछूम होते हैं ! यहाँ पर आकृतियों का प्रतिष्ठित कुलछीन भाव 
लेखाबित्रीय रीति (५870॥7००७।५ ) से बनाया गया है, यह गुण बौद्ध भिक्लुओ 
की सबसे महान प्राप्ति है । इन आक्ृतियों की सुद्राये प्रभावशाली तथा वैभव 
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युक्त है, इनकों रूप रेखा बहुत शानदार है, ये कआ्राकृतियों के प्रत्यक्ष ज्ञान 
(१८:००७सं०ा७) को दिखाती हैं । इनमें शास्त्रीय एवं शरीर विज्ञान (खैप8(8- 
709) की रचना की सफलता में कोई कमी नहीं दिखाती हैं । अंजंता के चित्रों 
तथा सभी पूर्वीय (०४८४७!) चित्रों का विशेषगुण उनकी रेंखा के रुपांतर में 
है । पूर्वी देशों के चित्र विदोध कर रेखा के चित्र होते हैं, यह गुण जितनी' 
सफलतापूर्वक भारत के बौद्ध चित्रों में विद्यमान है वैसे ये कहीं और के चित्रों 
में नहीं दिखाई देते हैं । अजंता के चित्रों में रेखाओं एवं तुलिका दोनों को ही 
महत्त्व दिया गया है। यहाँ पर भावषूर्ण रेखायें बिछास तथा श्यूंगार से एकदम 
भिन्‍न हैं। इन रेखाओं में भारीपन एवं सकोच कही पर नहीं दिखता है। यहाँ 
के ज्रित्रों में रेशाओं को आकृतियों से अधिक प्रधानता नहीं दी गई है । यहाँ 
पर रेखा केवल आयतन को दिखाने में प्रयोग में लाई गई है, वहू यहाँ पर 
धन की परिभाषा नही है । अजंता का कला मंडप आलेखनों से भरा हुआ है, 
इन आलेखनों में मानव, पशु, पक्षी, हाथी, फल एवं फूल का लयात्मक रेखाओं 
के द्वारा चित्रण किया गया है । 0वी तथा 9वी गुफाओं भे रेखाओ का भ्रयोग 
नही किया गया हे, यहाँ पर रग्रों की भिन्‍न-भिन्‍न प्रकृति (709८) का प्रयोग 
हुआ है, केवल विशेष स्थानों में भिन्‍नता दिखाने के लिए रेखाओं का प्रयोग 
किया गया है जैसे गहनो इत्यादि में, परंतु मुंह एवं हाथ में रेखा का प्रयोग 
नही किया गया है । 5वीं एवं 0वीं गुफा में भी रेखा का प्रयोग नहीं किया 
गया है परतु स्थिति की जन्मलघुता (!०7०७४०:८८४7६) को दिखाने के छिए 
रेखा का प्रयोग किया गया हैं। कही पर भी रेखायें स्पष्ट नहीं दिखती हैं । 
परतु पहली गुफा के चित्रो में यह स्पष्ट दिखती हैं कि चित्रों को रेंखाओ द्वारा 
ही सोचा गया है, अधिकतर चित्र धन (५४०)०००) में बने हुए हैं। इन सबसे 
यह पता चलता है कि इन कलाकारो को रेश्ताओं को बनाने का अच्छा शातर 
था जिसके द्वारा वे अपने भाबों को बहुत सुदर ढंग से व्यक्ष कर सकते श्रे । 
इन्ही रेखाओ द्वारा प्रतिमाकन (४००८९ ४ण४९), प्रभावोत्पादकता (५४७८४), 
उभार, स्थिति जन्मलूघुता (96४०:४८४्गप&), छाया एवं प्रकाश तथा दूसरी 
विशेष बातों को कला में आसानी से ये व्यक्त कर छेले थे और यह प्रतिष्ठित 
((-88४८७)) समय के कलाकारों द्वारा बाद में अपनाया गया । इसका उदा० 
हरण पहली गुफा के बायो ओर के बोघिसत्व अविलोकितेश्वर का धिन्र है । 
यहाँ पर राजकुमार सिद्धार्थ ब्लान प्राप्त करने के लिए महल को छोडते हुए 
चित्रित किये यये हैं, इसमें सिद्धाथं को आकृति जीवाकार से बडी बनायी घयी 
है । यह थोड़ी शुकी हुई है और इसके वाहिने हाथ में नीछा कमछ है, मुंह पर 
दुःख का माव है । यह देखने वाले को भगवान बुद्ध के अपने सामने खड़े होने 


0 : भारतीय कला परिचय 


का भात कराती है। कंधों तथा हाथों का रेखांकन (072 जंग) बहुत सुंदर 
एव स्पष्ट है । यहाँ पर रेखायें साफ है, मोहें भी सादी लहरों के समान रेखा 
द्वारा बनायी गयी हैं । यह अकेली आकृति छय के भावों को दिखाती है, इसकी 
सुशोभित गति सुन्दरता के भावों द्वारा दिखायी गयी है । इन्ही सब कारणों से 
यह कला की महान कलाकृति मानी गई है । बौद्ध कलाकारों का सामान्य 
विचार 9वी गुफा में केवल मनुष्य के क्षुईओं को ही दिखाना है। यहां उन्होंने 
हेल्‍की आक्ृतियों को ग्राढ़ी पृष्ठभूमि (93०८४70०४०) में दिलाया हैं। यह 
गुण अधिकतर अजता के चित्रों में अपनाया गया है, इस प्रकार के चित्र अधि- 
कृतर परष्चिचमी देशों में बनाये गये है। यहाँ पर कलाकारी की रेखायें चेतन 
वस्तुओं को दिखाने के साथ हो उन्होंने यहाँ पर जड पदार्थ को भी चेतन कर 
दिया हैं । अजता के चित्रों की रेखायें विध्व की चित्रकला में अनुपम तथा 
अद्वितीय हैं । 


समय तथा दूसरे कारणों से यहाँ के चित्रों के रगो की प्रकृति (07८) की 
कोमरूता तथा हलके रंगो का प्रयोग बहुत कुछ नष्ट हो गया है । यहाँ पर रंगो 
की प्रकृति ([86) एवं उनका प्रयोग गोलाई को दिखाने तें किया गया है । 
रगों को गहराई तथा विस्तार एक प्रकार की खुशी अवश्य हो सकती है जैसे 
नीले तथा हरे रग को बैजनी रग के विपरीत प्रयोग में लाया जाये तथा शरीर 
के रगों पर गाठे तथा चमकीले रगों के कपडे चित्र में दिखाये जायें, जिससे केवल 
रगों की हऊकी प्रकृति तथा काली सतह ही अब दृष्टिगोचर होती है । रंगों के 
भागों के गुणो का विवेचन कलाकार द्वारा 7वी गुफा में महाममसा जातक 
(भगवान बुद्ध की जन्मकथा) की कहानियों में बहुत सुदर ढंग से गुलाबी एवं 
स्‍्लेटी रणो की घुद्ध प्रकृति द्वारा किया गया है। इसमें रगो की व्यवस्था 
बहुत सुदर है । अजन्ता के भित्ति चित्रों की दौली में अभिश्चित रमों (7€हफ़ण) 
तथा भित्ति चित्रो का सम्मिक्षण है। इन चित्रों में रगों के द्वारा छाया एव 
प्रकाश, प्रतिमाकन (१४००१८)॥४६) , प्रभावोत्पादता (५०।०८७) तथा उभार सुदर 
ढंग से ब्यक्त किया गया है । रणों के विषय में भी श्री एक्सेल जा मे कहा है 
कि “अजन्ता के रग इसी विस्तार के अन्य देशों के प्राचीन चित्रों की अपेक्षा 
अधिक गहरे एव शुद्ध हैं ।” इन चित्रों में स्थानीय मिट्टी तथा पस्थर द्वारा बनाये 
रंगों का प्रयोग किया गया है जिनमें गेरु, मुलतानी भिट्टी, रामरज, काजल, हरा 
रंग और नीले रग का प्रयोग किया गया है । नीले रण के छिये नीले पत्थर 
(लाजवर्त) का प्रयोग किया है। परतु नीले रग का प्रयोग बहुत ही कम स्थानों 
पर किया गया है विशेषकर यह रग चौथो तथा पाँचदी शताब्दी के चित्रों में 
ही दिखता है । यहाँ पर भूरे रग का प्रयोग अधिक हुआ है। ऊपर छिखे कारणों 
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से उस सम्रय बहुत हो कम रंस कलाकारों को मिल सके थे इस कारण इन चित्रों 
में अहुत ही कम रंगों का प्रयोग दिखता है। अजन्ता के चित्रों को बसाने से पहले 
स्थल को पानी से गीला कर छिया जाता था, फिर इस रंथो का हल्का तथा 
गहरा रंग उनमें आवश्यकतानुसार मर दिया जाता था । 


9वी गुफा के चित्र सबसे पहले के हैं परंतु उनमें भी कला क्पती अरम 
सीमा पर दिखती है। उनमें चित्रों को प्रारंभिकता नहीं दिखती हैं । इन अजंता 
के प्रारंभिक चित्रों में चित्र की साधारण तथा गहन शैली को बढ़ावा दिया गया 
है । यहाँ पर भावना तथा ओजस्वी रूपरेखा के द्वारा चित्रों की शैली सफलता 
पूर्वक व्यक्त को गई है । ये चित्र परंपरा से मुक्त है । चित्रों में विषयों की पुन- 
रावुत्ति हुई है परतु उनमें भी चित्रकारों का स्वतंत्र कौशल दिखता है । इन चित्रों 
में रूढियादिता केवल अलंकारिक चित्रों में ही दिखती है फिर भी चित्रों में मौलि- 
कता है। ये चित्र कछाकार की वास्तविक तथा उदात्त कछाकृति के अच्छे उदा- 
हरण हैं । इस चित्रावली को रेखाओं तथा रंगो की भिन्‍तता के आधार पर कई 
शैलियों में विभाजित किया जा सकता है । 


कुछ अकेली आकृतियाँ यहाँ पर कुशलतापूर्वक बनाई गई है जिनमें हाथों की 
गति बहुत सुदर ढग से दिखाई गई है। !0वी गुफा के खम्से पर अकेली आकृति 
बनी हुई है जिसका कपडा गांधार शैली में बना है और उसकी मुद्रा सादी एव 
बलासिकी ((७०७०४)) है । यह आकृति अजन्ता के प्रारभिक चित्रों से अधिक 
स्वास के भावों को व्यक्त करती है । भारतीय कला में आकृति या आकार स्वाँस 
के विचार में सोचा जाता है, यह स्थान एवं समय से स्वतत्र होता है जो यहाँ के 
चित्रो में स्पष्ट है । अजन्ता के चित्रों में आकुंतियो की परछाई नहीं दिखाई गई 
है, ऐसा भास होता है कि आकृतियाँ अपने ही प्रकाश से प्रकाशमान है, केवल 
कही-कही प्रकाश तथा छाया को प्रयोग में छाया गया है । जहाँ पर उनकी 
आवश्यकता है वही पर उनका प्रयोग किया गया है। लॉरेन्स (!.०7०7०८) ने 
अजन्ता की मनुष्य आकतियों की बहुत प्रशसा की है । अज्ता के चित्रों में नारी 
के आर्दश रूप का चित्रण किया गया है, एवं उनको बहुत ऊँचा स्थान दिया गया 
है । यहाँ पर नारी मूर्तियों का प्रदर्शन कला की देवियों के समान किया गया है । 
नारी का चित्रण मानवीय रूप में न कर सौद्धान्तिक रूप सें किया गया है जिसे 
सार्वभौतिक रूप का प्रतीक माना गया है। अजस्ता के चित्रों का सीमाहीन 
सोदर्य नारी के रूप में चित्रित किया गया है जो यहाँ पर आध्यात्मिकता की 
परिचायिका हों गई है | यहाँ पर नारी रूप को गौरव तथा गरिमा की विभूति 
बनाया गया है | यहाँ पर स्त्री के बालों को भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार से पनाये दिखाया 
ग्रया है । यहाँ पर परियों का चित्रण भी बहुत सुदर किया गया है, उनके उड़ने 
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की मुद्रा बहुत प्रभावशाली है। ऐसा लगता है कि जादू के द्वारा उन्होंने गुरुत्वा- 
कर्षण (35:300:9) के अ्माव को समाप्त कर दिया हो । कपड़े, झालरें तथा 
पताकायें सब पीछे की ओर उडते से लगते हैं जैसे वे हवा के बहाव में हों। इन 
बित्रों में आकृ्तियों को पूरे स्थान में घूमने को स्वतत्रता है। आकृतियों को सप- 
रिमाण (?००४०६८४४८) किसी विशेष स्थान पर बाँधता नहीं है, न ही समय 
उसको किसी विशेष क्षण में रोकता है। यहाँ पर भूत, भविष्य तथा चर्तसान सब 
एक साथ ही चित्र में बनाये गये है, इस प्रकार से यहाँ पर समय तथा स्थान 
पुर्नजागरण (7२०॥०४४५७८०) की पश्चिमी परपरा से पूर्णरूप से स्वतंत्र है । यहाँ 
पर दृष्टि सबधी ज्ञान (5273८ ० ?०८787८८४४८) अभ्रममात्र है । इन चित्रों में 
समपरिमाण प्रत्याशित नही बल्कि वह पूर्ण या काल्पनिक है । यहाँ आकृति पर 
बाहरी बंधन नही है पर आतरिक बन है । जहाँ पर आतरिक बधन समाप्त 
हो जाता है बहा चित्रकारी का अत हो जाता हूँ। ये चित्र कम आर्दशवादी है । 
इनमें नाटकीय भावना अधिक है इस कारण ये क्रियाओ से भरे हुए हैं। इसका 
उदाहरण 7वीं गुफा के भगवान बुद्ध के जन्म, मृत्यु तथा जीवन से संबंधित 
चित्र है। 0वी तथा !7वी गुफा के चित्र छठी सदी को बोद्ध कला को दिखाते 
है । ये अपूर्व है । इसमें आकृतियों को मेरु मदिर की वास्तुकला से मिला कर 
बहुल सुदर ढग से काटा गया हैं। 7वी गुफा में ठोस पहाड को सुदर ढंग से 
काटा गया है जिससे वह एक वास्तुकला का भाग बन गया है। इसके अलक्‌त 
फाटक सतरियो के समान खडे मालूम होते है । लोमासाऋषी की गुफा धोडे के 
नाल के आकार का सबसे पहला उदाहरण है। चैत्य गुफाओं के पत्थर अवतल 
(००7८७४९) आकार के बने हुए है जो ऊकडी के आदिखू्प (?706०७फ८) का 
भास कराती है। यहाँ पर इमारतें हल्की एवं काल्पनिक ढंग से बताई गई है जो 
बौद्ध कछा की विद्येषता है । ।7वी गफा में छोगों से सीधे पुनविचार की प्रार्थना 


करते हुए चित्र बनाये गये है, जो भित्ति चित्रो के द्वारा सचित्र (शंल0779)) 
सदेश देते जान पड़ते है । 


दूसरी गुफा के चित्र खोतान के चित्रों के समान छगते हैं जिससे थे अजता 
के चित्रों से भिन्‍न है एवं सबसे बाद के बने जान पडते हैं। एक आलोचक मे 
इने चित्रों को गुप्तकाल के व्यवहार चित्र बताया है, जिसका समय 320 ई० 
कहा जाता है। इन्हें तपस्वी की गहनता एवं प्रेम सबंधी सुंदरता के बीच के 
भावों का माना गया है। यहाँ पर भाव उस समय के रहन-सहन से प्रभावित 
जान पड़ता है एवं इनमें महापुरुष के भाव को प्रधानता दी गई है । अजंता के 
चित्रों को एलोरा के हिंदू धर्म के अध्युचित्रो (:०।८९) से भिन्‍न दिखाया गया है 
हालाँकि देखने में ये दया के भाव से युक्त हैं । बौद्ध श्रम में स्त्री को करुणा का 
रूप दिया गया है स कि भीद रूप, परंतु हिंदू धर्म का पुरुष रोड़, भयानक, 
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मांसपेशियों से युक्त माता गया है, इनके रद्रकूप में भी पुरुष के ओठों से मुस्कान 
वृष्टियोशरर होली विखती है । 

अर्जता 'के थित्रों में जीवत की विविधताओं का चित्रण है जैसे भोतिक तथा 
आध्यात्मिक भावों का | हनमें गाँवों के शान्त वातावरण से शहर के क्ोछाहल- 
पूर्ण वातावरण का चित्रण मिलता है। रक से राजा तक फे भिन्‍म सामाजिक 
पक्षों के जीवन के वास्तविक रूप का चित्रण है! रहन-सहुन, आमोद-प्रमोद, 
वेष-भूषा इत्यादि को चित्रित करके गुप्तकालीन सस्कृति का परिचय दिया गया 
है। अजता के चित्रों का हूर पहलू शादवत एवं सजोब है। हालाँकि ये चित्र 
300 वर्ष पूर्व के हैं. परतु उनकी नवीनता तथा सजीवता अभी तक व्यापक 
है । समय-समय पर भारतीय कलाकारों ने इनसे प्रेरणा ली है और ले रहे हैं, 
इसी से जैन, राजपूत, मुगल तथा पहाडी शैलियों का जन्म हुआ । यही से कला 
बाघ, सित्तामवासन, बादामी तथा एलोरा में पहुँची । इन ऊपर दिये गुणों के 
कारण ही बौद्ध कला के चित्रों को भारतीय कला में एक अछग उच्च स्थान 
प्राप्त हुआ | ये चित्र केवल भारत में ही नही बल्कि लका, चीन तथा जापान 
के भी बौद्ध धर्म के प्रचार के लिये बनाये गये । भारतीय करा में यतित्वता या 
आरोहणता (85०८००५८/आ॥) तथा इन्द्रियजनिता (82८7890727८88).. का 
खिचाव सर्वदा एक-सा ही दिखता है । आलोचको को इसे केवछ गुप्तकाल के 
अजंता के चित्रों में नही देखना चाहिए । 

अजता के भगवान बुद्ध के जीवन सबधित चित्रों के सयोजन इस प्रकार हैं-- 

। पहली गुफा--मार दर्शन', बोधिसल्व, इन्द्र तथा श्षी”ण, फारस के 
राजदूतों का सु दर चित्रण है एव प्यार के दृष्य छतों पर दिखाये भगरे हैं । 

2 दूसरी गुफा--श्लावस्ती की अद्भुत घटना का चित्रण, किसन्तेवाडित 
जातक की कथा, इद्रलोक के दृश्य एवं छते अलंकृत है । 

3 सोलहबी गुफा--भगवान बुद्ध के त्याग का दृषय, मृत्युशब्या पर पड़ी 
राजकुमारी इत्यादि । इस गुफा का कुछ भाग बॉस्‍्टन के संग्रहालय (80807 
(०४८प४)) में है । 

4 सत्रहवी गुफा--सात भगवान बुद्ध की मूर्तियाँ, करणता का चक्र 
(५शकन्‍्ल ण (६०४७४०७), महाहूमसा जातक , मत्रपोसक, सतत, सिधि जिनमें 
शिला-लेख छिखे है, विश्वस्त्र जातक तथा परियाँ चित्रित हैं। इसमें भी छें 
अलंकुृत है । 

5, नवी गुफा--राहुल एबं यश्योधरा का चित्र (माता-पृत्र चित्र) | 

6, दसती मुफा--खंभों के अलुंकुत आलेश्तनन, चौथी सदी का भगजान बुद्ध 
का चित्र, 'घंडदंत जातक' । 
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अजंता के खित्रों की बनाने की विधि 

ये चित्र भित्ति चित्र हैं। इनमें अमिश्रचित (७7779) रंगों का प्रयोग किया 
गया है। इन रंगों को पत्थर तथा मिट्टी से बनाया गया है। इसमें थोडा-सा 
गोद मिलाया जाता है परंतु इनमें किस प्रकार के गोंद का प्रयोग है यह अमी 
तक पता नहीं छग सका है। स्थानीय मिट्टी (जिसमें कई प्रकार के खनिज रंग 
रहते हैं) गोबर, तीसी, घान की भूसी तथा गोंद को मिला कर उसका दीवार 
की सतह पर लेप किया जाता था । इस प्रकार का कई पतला अथवा गाढ़ा लेप 
दीवार पर किया जाता था, उसके बाद चूने या सफेद पत्थर तथा सीों को 
पीस कर उसका लेप लगाया जाता था । इस प्रकार से सतह को समतल होने 
के बाद इस पर सरेस का पतला छेप छरूगा देते थे जिससे दीवार रंग पकड़ने के 
उपयोगी हो जाये । इसके सूखने के बाद अंत में चूने का छेप फिर से किया जाता 
था । इस प्रकार से बित्र बनाने की सतह तैयार हो गई अब इस पर सीधे ही 
रगो का प्रयोग किया जा सकता है। 


मुख्यत' अजता के चित्रों में खनिज रगो का ही प्रयोग किया गया है जो 
यहाँ पर आसानी से मिल जाते थे | ये गेरु, हिरोजो, रामरज और लाजबर्त है । 
सफेद रंग के छिए यहाँ पर सीप को पीस कर उसका प्रयोग किया गया है। ये 
सभी रग स्थायी हैं । 


इन चित्रों को विधि के अनुसार भित्ति चित्र (77८४८००८५) कहना ठीक नहीं 
हैं क्योंकि भित्ति चित्रों में ताजे एव गीले लेप का प्रयोग किया जाता है परतु 
भारत में गीली सतह पर काम करना बहुत कठिन है क्‍योंकि यह गर्म देश है 
इस कारण यहाँ पर सूखे सतह पर चित्र बनाये जाते है ह_स कारण इन्हें सूखी 
सतह के बने भित्ति चित्र ((७:०४)) कहना अधिक उचित होगा न कि गीली 
सतह के बने भित्ति चित्र (१7८४००८४) । 
सिजिरिया (लका) के बौद्ध भित्ति चित्र 

पाँचवो दाताब्दी के कुछ भित्ति चित्र अजता के समान के ही सिजिरिया 
(लका) के पहाडी किलो से भो प्राप्त हुए है। सिजिरिया के भी चित्रों में अजता 
के चित्रों के समान ही रेखा चित्रो (079५४778) को बारीकियों के साथ बनाया 
गया है । ये भित्ति चित्र (४०४००८७) हैं। इनमें गीली सतह पर चित्र बनाये 
गये है । यहाँ पर हाथों में फूल या फछ अथवा कोई वाद्य यंत्र लिये नारी का 
चित्रण किया गया है | ये चित्र बहुत सजीव एवं सु'दर बने हैं । हर चित्र में 
हाथों की मुद्रा बहुत सोच कर बनाई गई है । साथ ही लंबी एवं नोकीली अगु- 
लियो को बहुत सु दर बनाया गया है । कछाक्वार का परिवर्तन इस घित्रों में कई 
स्थानों पर स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है । 
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यहाँ पर अप्सराधों का. चित्रण है जिनके नीचे का भाग बादक़ों में छिपा 
दिलाया गया है। ऐसा लगता है कि खग्मोलीय का प्रारंभ जास कर किया 
सरूगता है। ये अप्सरायें राजकुमारियों की तरह बनाई गई हैं साथ में दासियों 
को फूछों की थालियाँ लिये दिखाया गया है । 


सिजिरिया के चित्र कौदाल में अजंता के चित्रों की बराबरी नहीं करते हैं 
परंतु ज्ञान में वे अजंता के चित्रों के समान ही हैं। यहाँ पर भी रेखायें अजंता 
के चित्रों के समान ही भाव को दिखाती हैं तथा तूलिका का प्रयोग विदवास- 
पूर्वक किया गया हैँ । उनकी विदोषता तूलिका को ग्रतिवान ढंग से चलाने में है, 
यह तुछिका उसी ढग से चलायी जान पडती है जैसे शिल्पकला में छेनी चछाई 
जाती है। इनमें एकदम से प्रवत्तंकता भी दिखती है! ये चित्र कलाकार के 
व्यक्तित्व को दिखाते हैं, विशेषकर काम करने को तीज्षता में यह स्पष्ट है | 
यहाँ भाकृतियों का प्रतिमाकन, (2४०७८।॥४८९) देखने रायक है । यहाँ पर एक 
स्थान पर बीस नारियों का भावपूर्ण चित्रण हैं जो सिजिरिया का महस्वपूर्ण 
भित्ति चित्र है । 


सिसानवासन के गुफा चित्र (भित्ति चित्र) 


सित्तानवासन की गुफायें मद्रास जिले में तंजाबर एबं पुटूकोट्ट के पास 
कृष्णा नदी के कछार पर बनी है । इनकी खोज 934 ई० में एम जोब्रेयन- 
ड्बग्रविल द्वारा की गई। यहाँ पर गुफा मंदिर मिले हैं, जिनके अवक्लेषों से पता 
चलता है कि उनके भित्ति चित्र बहुत उच्चकोटि के हैं। इन चित्रों को शैली 
अजता के चित्रों की शैली के समान है | ये विषय में जैनधर्म के है परंतु इनकी 
शैली बौद्ध शैली है । इन जैन चित्रों को उनकी सु बरता के कारण महृत््य दिया 
गया है । यहाँ पर आक्ृतियों के भाव-प्रदर्शन की मुद्रायें बहुत मोहक हैं । 

अजता एवं बाघ के गुफा चित्रों के समय का ठीक से पता नही है, केवरू 
कुछ चित्रों के ऐतिहासिक घटनाओं के चित्रण के कारण उनके समय का अनुमान 
किया गया है, परतु सित्तानवासन के गुफा चित्रों का समय ठीक से मालूम है 
ये राजा महेंद्र वर्मा के राज्य-काऊ में 600-628 ई० के बीच का बना बताया 
गया है | 

पहले सित्तानवासन का यह मदिर पूरा चित्रों द्वास अलंकृत था परतु इत 
चित्रों का अब कुछ ही भाग ठीक है । ये चित्र छत तथा खंभों के ऊपरी भागों 
में बने हैं | दालान की छत पर तालाब एवं उसके बीच मे कुछ कमल के फूलों 
का चित्रण है जिनके बीच में मगर, घोडे, हाथी, भेंस तथा तीम आक्ृतियों का 
हाथ में कमझू की इंडी लिये चित्रण किया गया है। यह चित्र बहुत सजीव है 
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शथा जैन धर्म की किसी कथा से संबंधित जान पड़ते हैं। खंभों पर विशेषकर 
जारी के नृत्य की मुद्राओं का चित्रण है। यहां चित्रों में रेखाओं की स्वतंत्रता 
लंबा लीजता जिधीषकर दिखाई पड़ती है। 

यहाँ पर एक यूगल का चित्र बना है जिसमें पुरुष के मुख से अभिजात्य 
तथा सम्मानित व्यक्षित का भास होता है, उसके जायें हाथ पर उसकी प्रेमिका 
का चित्र बना हुआ है । कुछ छोग इसे राजा भहेंद्रवर्मा एबं उसकी रानी का 
खित्र बताते हैं । इस चित्र में कछाकार की सफलता उल्लेखनीय है । 

यहाँ के चित्रों में प्राचीन परपरा का पूर्ण विकास देखने को हमें मिलता है 
तथा चित्रों में बहुतायत से मलंकरण किया गया हैं। यहाँ पर विषय को स्पष्ट 
करने में वर एवं अचर दोनों को ही महत्त्व दिया गया है । हनकी रेखायें 
भावपुर्ण, गतिमय एब प्रवाहयुक्त गुणों को अजता के चित्रों के समान ही दिखाती 
है । इस मदिर में अ्धनारीशवर शकर की मूलि बनी हुई हैं। इसमें भगवान्‌ के 
मुख पर दु.ख् तथा शालि दोनों ही के भाव स्पष्ट दिखते है । 

कुछ लोग पललव काल को दक्षिण का स्वर्णयुग भी कहते हैं। इस काल में 
समगीत, साहित्य, स्थापत्य तथा चित्रकछा को समान रूप से प्रोत्साहन मिला था, 
इसी कारण सित्तानवासन की गुफा में स्थापत्य तथा चित्रकला का सुन्दर तथा 
सफल समस्वय भाज भी हमे देखने को मिलता हैं । 


बाघ की गुफाओं के चित्र 

ये गुफायें ग्वालियर के पास विध्य-श्रेणी मे बाघ नदी के तट पर बाघ गाँव 
के समीप ही बनी हुई है । लेफ्टिनेट डगरल फिल्डको ने 88 ई० में इन गफाओो 
का पता छगाया था, इनके बाद डाक्टर इम्पसी ने इन गुफाओं का अध्ययन लोगों 
के सामने प्रकाशित किया। कर्नल ल्वारड बाघ की गुफा पर प्रकाश डालने वाले 
सबसे बढ़े ज्ञाता थे । 923 ई० मे असित कुमार हाल्दार ने अपनी बाघ की 
यात्रा का वर्णन छापा एवं 925 ई० से मुकुरचद से बाच की गुफा के चित्रों 
पर प्रकाश ढाछा | ये अजता के चित्रो से अधिक परिपक्व है। ये नाजुक एव 
कोमरू भावों के चित्र हैं। ये सिजिरिया एवं अजता के महाम चित्रों को बराबरी 
करते हैं। बाघ के चित्र भी बौद्ध स्कुल की उत्पत्ति माने गये हैं। इन चित्रों का 
कोई समय नही निर्धारित हो सका है ओर न ही बहाँ से कोई शिक्लालेख ही 
ऐसा प्राप्त हुआ है जो उसके समय को स्पष्ट कर सके ओर न ही ऐसी कोई 
ऐतिहासिक घटना का चित्रण है जिससे उसका निदिचत समय का पता चले । 

ये गुूफायें अजंता से 50 मील दूर स्थित हैं, केवल नर्मदा नदी बीच से 
उन दोनों को अलग करती हैं। ऐसा जाय पडता है कि ये गृफायें दो भिन्न राज्यों 
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के आजीन होंगी जिनका कुछ ठीक से पंता नहीं है। इसके भिश्ति लित्र अजला 
के अंत के चित्रों से भिलते जुलछते हैं, इस कारण इनका समय पाँचवी या छठी 
शताक्दी माता जा सकता है। यह भी हो सकता है कि वात्र के सब चित्र एक 
समय के मे हों । इन गुफाओं के बहुत से चित्र सध्ट हो गये हैं जिससे हसका 
समय निदिचत करना कठिन हो गया है । 


पहले इन गुफाओं में बहुत से महत्वपूर्ण चित्रों का संग्रह था । यहाँ की खुदाई 
में एक 90 »८ 90 वर्म फीट क्षेत्रफल का बडा कमरा मिला है जिसकी दीबारें, 
छतें, तथा खमे भित्ति चित्रों से भरे हुए हैं पर जिसका अब बहुत थोडा सा अब- 
शेष रह गया है। इन चित्रों के विषय केवल धर्म या लौकिक विषय नही हूँ। 
अधिकतर ये निरंतर स्वभाव के हैं, ये किसी भी प्रकार से बौद्ध धर्म के कर्मकांडों 
से सबंधित नही हैं. जैसे एक दृश्य में '.हलिसका' (एक प्रकार का गाने के द्वारा 
दिखाया नाटक) की स्पष्ट व्याख्या की गई है जो उस समय बहुत प्रचलित था । 
बौद्ध धर्म की अवनति के युग में जिन विषयों को बौद्ध धर्म सें माना जाता था 
वही यहाँ पर चित्रित किये गय है, इसी कारण इन्हें बोद्ध धर्म के पतन के समय 
के चित्र भी कहा जा सकता है । 


बाघ के चित्र अजता के बौद्ध धर्म के चित्रो के समान ही माने गए हैं क्योंकि 
उनके विषय अजता की कहामियों तथा जातक कथाओ से लिये जाम पड़ते है 
इन चित्रों के बनाने की विधि भी अजता के भित्ति चित्रों के समान ही है । इसी 
कारण इन चित्रों का विषय बौद्ध धर्म ही माना गया है। इनका मभिर्माण समय 
समय पर गुप्त राजाओं द्वारा किया गया हालाँकि वैष्णव हिंद गुप्त राज्य के 
राजा बौद्ध धर्म को नही मानते थे परतु इस धर्म की अवनति होने पर दूसरे घर्मों 
का प्रचार प्रारभ हुआ जैसे महायान एवं हीनयान, परतु इस सब के होते हुए भी 
इस समय हिंदू धर्म की उन्नति दिखती है। गुप्त राज्य के पूरे भारत में फैले होमे 
के कारण ही गुप्त काल के काम भी पूरे भारत में हमे बने मिलते हैं । 


बाघ तथा अजन्ता के चित्र मुसछमानों के आक्रमणों के बाद भी बच गये 
क्‍योंकि ये पहाड़ों में छिपे हुए थे। ये चित्र अनह्वर पहाड़ों की सतह पर बने 
होने के कारण अभी तक सुरक्षित रह गये एवं इन पर प्रकृति तथा मौसम का 
कोई प्रभाव नहीं पड सका । 

बाघ में नौ गुफ़ायें है परंतु केवल चौथी तथा पाँचबी गुफानओों के जित्र हो 
आज स्पष्ट हैं। पहली गुफा गृह गूफा, दूसरी पाडुव गुफा, तीसरी हाथी खाना 
गुफा, चौथी रग मह॒रू गुफा के नामों से प्रचलित हैं। चोथी गुफा की लनेक 
प्रतिलिपियाँ आज भी प्राप्त हैं। चोथी एवं पांचवी गूफा मिला कर 220 फीट 
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लंबा बरामदा है, जिसमें बीस से हैं। छठी गुफा के भी कुछ थित्र ठीक हैं, सालमों 
आठवी तथा नबी गुफा के चित्र पूर्णत मष्ट हो यये हैं । 
बाघ के चित्र भी कई कलाकारों द्वारा बनाये जान पड़ते हैं! इस कारण 

हममें भी अजन्ता के चित्रों के समान कई श्ैलिया दिखती हैं एवं उनके चित्रों में 
विविश्वता है। इनमें स्थानीय पत्थरों एव मिट्टी से बनाये रंगों का ही प्रयोग किया 
गया है । 

इन गुफाओ में प्रकृति, पशु, पक्षियों एवं मानव का चित्रण बहुत सुंदर एवं 
सजीव किया गया हैं । इन चित्रों की रेखायें, रंग आदि बहुत सजीव है । 


चित्रों का वर्णन 


चौथी गुफा में एक चित्र मे रानी अपनी दासियों के साथ विछाप करती 
दिखाई गई हैं । यह ज्ित्र बहुत सुदर है । इसमें बहुत सुदर ढंग से दु ख के भावों 
को व्यक्त किया गया है। एक दूसरे चित्र में दो स्त्रियाँ मण्डप में बैठी दिखाई 
गई हैं जिसमें से एक नारी सफेद वस्त्र में शोकग्रस्त अवस्था में बैठी है। एक 
हाथ से वह मुँह ढेंके हैं तथा दूसरे हाथ से अपनी मानसिक अवस्था को प्रकट 
कर रही है तथा दूसरी पहली को सान्त्वना देती दिखाई गई है । इन चित्रों को 
कुछ छोग भगवान बुद्ध के विरह में शोकातुर यशोधरा का भी बताते हैं । इस 
खित्र के ठीक बाहर पेड पर दो कपोतों को बैठे दिखाया गया है जिसको देखकर 
चित्रित दृदय एकदम आँखों के सामने आ जाता है। यह चित्र बहुत सजीव है । 
एक दूसरे दृश्य में चार बेंठे हुए पुरुष बनाये गये हैं, ये शरीर पर धोती पहने हुए 
हैं एब बात करते हुए दो युगलों को चित्रित किया गया है, ये आभूषणों से युक्त 
हैं.। दो व्यक्तियों के सिर पर मुकुट है तथा पाचवा व्यक्ति बौना है इस चिः की 
पृष्ठभूमि में उद्यान दिखाया गया हैं। यह भी भावों को व्यक्त करने में बहुत 
सफल चित्र माना गया है । 


तीपरे दृश्य में दो पक्तियों में मानव आकृतियाँ दिखाई गई हैं, ऊपर की 
पंक्ति में छ मानव हूँ इनका नीचे का भाग बादलो से ठका हुआ है एवं बे बादलों 
में विहार करते से जान पडते है । ये मानव सात्रु सतो के समान चित्रित किये 
गये हैं। नीचे के मानवों में पाच गायिकायें है जिनमे से एक के हाथ में वीणा 
है । सबके बाल बधे हुए दिखाये गये है एवं ये आकृतियाँ झाभूषणो से युक्त हैं । 


एक अन्य चित्र में नारी गायिकाओ के दो समूहों का चित्रण किया गया है । 
आँये समूह में एक सन्नी बोच मे खडी बित्रित की गई है और सात नारियाँ उसके 
चारो ओर नाचती सो जान पड़तो है । दूसरे समूह में भी एक गायिका के चारों 
मोर घेरे मजीरा, डडे, मृदग, ढोलकी इत्यादि लिए आकृतियाँ चित्रित्‌ की गई 
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हैं। ये दोनो ही चित्र एक अलूग दीवार पर बनाग्रे गये हैं। थे चित्र अजम्ता की 
पहली गुफा के चित्रों से मिलते जुछते है | ऐसा जान पड़ता है कि दोनों हो लित्र 
एक दुसरे के भास हूँ । इस चित्र में अजन्ता के चित्रों की कोमलता चित्षमान है 
तथा भाव में भी वे अजन्ता के चित्रों के समान हैं। 


एक चित्र में सत्रह सवारों को घोडे पर दिखाया भया हैं जो पाँच था छ 
की कतारों में हैं, उनके बीच का सवार छत्र छगाये हुए है। एक अन्‍य मनुष्य 
उन लोगों की ओर देखता सा जान पडता है, ऐसा भास होता है कि उसका 
घोडा खो गया है । इस चित्र में घोडो का चित्रण प्रशंसनीण है, इससे बढ़ कर 
घोडों का सजीव चित्रण दुल्लभ है । यह दृष्य मौलिकता का अच्छा उदाहरण है। 


एक अन्य चित्र में हाथियों का जाता हुआ श्ुण्ड चित्रित किया गया हैं 
जिसमें हाथियों की उदार गति दिखायी गयी है ! बहुती हुई पवन का उन पर 
कोई प्रभाव नहीं जान पडता है । हाथियों की आक्कृतियाँ पूरे स्थान पर घूमती सी 
जाम पडती है । ये चित्र हाथियो के संसार का प्रदर्शन करते है। ये हाथी भी 
बहुत सु दर चित्रित किये गए है। फाहियान ने कपिलवस्तु के महल को बौद्धधर्म 
का तीर्थ स्थान माना है! यहाँ के एक चित्र में भगवान बुद्ध सफेद हाथी की 
सवारी करके अपनी माता के बगल में आये चित्रित्‌ किये गये हैं। यह भी 
बहुत सजीव चित्र है एव इसमें भी हाथी का बहुत सुदर चित्रण किया 
गया है | 


एक चित्र में कुछ स्त्रियो एव एक मनुष्य को हाथी पर सवार चित्रित किया 
हैं । इसमें हाथी का सौंदय्यं एवं गति आकर्षक हूँ । यह दृश्य बाघ की गुफा का 
सर्वोत्तम दृहय है । 

एक चित्र गुफा के द्वार पर बना हैं जिसमे तथागत की मृति के आने कुछ 
स्त्री आकृतियाँ कुक कर प्रणाम सा कर रही है । 


यहाँ पर पछु-पक्षियों का बहुत सुदर तथा स्वाभाविक चित्रण किय भया हैं । 
बैलो का यहाँ पर बहुत सु दर चित्रण है जिसे पृथ्वी की समृद्धि का सूचक माना 
गया है एवं हाथी को मगछ का सूचक माना गया है इस कारण जान पडता हैं 
कि पशुओं के चित्रण में बाघ के कलाकारों का विधार लोक मंगल की ओर 
अधिक होगा ! 


एक अन्य चित्र में राजा को कोई समारोह करता दिखाया गया है। इस 
बित्र में हर्ष का भाव बहुत स्पष्ट है । 

तीसरी गुफा में झूले में झुलूती बालिका का चित्रण हैं। दूसरी तथा चोथी 
गुफा के छतों पर कुछ नमूने बने हैं जो अजंता के मभूनों से मिरुते-जुरूते हैं । 
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बाघ के चित्रों की विशेषत्तायें | 

बाघ के कुशल कछाकारों ने बौद्ध धर्म के विषयों के चित्रण में अजंता के 
समान ही सफलता प्राप्त की हैं। आकृति के भावों को कुशलतापूर्वक चित्रित 
किया है । यहाँ पर कमल के फूल का चित्रण भारतीय चित्रकला की परंपरा 
का अनुसरण करता दिखता है । यहाँ पर चित्रों के अलूंकरण को महत्त्व दिया 
गया हैं। नारी का चित्रण भी अर्जता के चित्रों से कम नहीं दिखता है इस 
कारण यह कहा जा सकता है कि ये चित्र अजंता की चित्रकला से अलूग 


नही है। 
बादामी के गुफा चित्र 


ये गुफाएँ बम्बई प्रांत में ऐहोल नामक स्थान के पास स्थित है। ये चालु- 
क्‍्य राजाओं द्वारा बनाई गई' थी। इसका प्रमाण बादामी की तीसरी गुफा के 
समय 578 ई० से मालुम होता है । इन चित्रों का समय भी अजल्ता के चित्रों 
का ही समय माना गया हैं! इन गृफाओं के चित्र हाव धर्म के माने गये है 
परतु सामाजिक एवं ऐतिहासिक घटनाओं का चित्रण यहाँ अधिक मिलता है । 
यहाँ के अधिकाश चित्र नष्ट हो गये है फिर भी ये चित्र दर्शकों को अपनी ओर 
आकषित करते हूँ । इन चित्रों से प्राचीन परपरा का हास होता जान पडता 
है। इनमे अनुपात का उपयोग भी बहुत कम किया गया है। रग भी यहा 
सीमित लगे हैं। आश्षृतियों में प्रघरता है। यहाँ के चित्रों मे चालुक्य कला 
विशेषकर दिखती है परंतु विष्णु की माकृति तथा खभो के कोष्टक (972०:८:७) 
गुप्त काल को उत्पत्ति दिखाते है, परतु बादामी की वास्तुकला (#ए८॥66०- 
।०7८) पर पहलवो का प्रभाव स्पष्ट दिखता है। यहाँ के गुफा मदिरों के भित्ति 
चित्र अपने समय की सब से अच्छी कृतिया मानी गई हैं। यहा पर भी नारी 
का चित्रण उच्च कोटि का किया गया हैँ । 


यहाँ पर नृत्य की मुद्रा में नर्स शिव का चित्रण किया गया है । यह भाव 
से युक्त है। इस चित्र में नृत्य का पुरा आनंद सिलता हूँ एवं इस चित्र का विषय 
दिव तथा पावंती का प्रणय है । 


एक अन्य चित्र में विरह युक्‍त स्त्रो का चित्रण है एवं एक दूसरे चित्र मे 
राज समाज के नृत्य का चित्रण है। इसमें राजा एवं रानी सिंहासन पर बैंठ कर 
नृत्य का आनंद ले रहे है एवं दासियाँ उनके पीछे खडी हैं । यह बहुत सुदंर 
चित्र हैं। एक अन्य चित्र मे कुछ स्त्रियाँ झरोखे से देखती चित्रित की गई हैं, 
ये एक किशोर युवक का आपस में मजाक कर रही जान पड़ती हैं। इस चित्र 
में भी भाव को प्रघानता दो गई है। 
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बाघ यें चार युफायें है। पहली गुफा में दिव के अभ्युचित्र बे हुए हैं, 
दूसरी एवं तीसरी सुफा में विष्णु का मंदिर बना है एवं चौथी गुफा जैन धर्म 
के गुरुकों की मूर्तियों से सुशोमित है। पहली तीन गूफायें छठी शक्राब्दी की हैं 
तथा चौथी ग्‌फा सातवीं शताब्दी की है । 


गुप्तकछा में एलोरा एवं एलीफैंटा को भी बहुत महत्त्व विया गया है । 


एलोरा 


यह अजंता से 50 मील की दूरी पर स्थित है। यहाँ प्रे पहाड़ को काट 
कर एक सु दर मंदिर बनाया गया है। इनका समय 8 वी से 0 बी शताब्दी 
के बीच का माना गया है। यह अपने ढंग की अलग ही चित्रावली है। इन 
भित्ति चित्रों में कैलाश नाथ, लकेद्वर, इद्रसमा तथा गणेश भगवान के चित्र 
विशेष उल्लेखनीय हैं। ऐसा जान पड़ता हैं कि ऐलोरा के चित्रों के बनने के 
बाद अजंता की शैली का ह्वास होना प्रारभ हुआ होगा । 


यहाँ के सभी मंदिर बाहर एवं भीतर से चित्रित है। इन आक्लृतियों के 
चेहरे सवा चह्म बनाये गए है एवं नाक बहुत लबी बनाई गई हैँ। दूसरी आँख 
चेहरे के बाहर निकली हुई दिखाई गई है। यहाँ पर बादलो के चित्रण में अजंता 
का सौंदर्य नही दिखाता है। इन चित्रों में गति स्पष्ट दिखती है । 


यहाँ के चित्रों में कमल का आलेखन भी है जिसमें हाथी, मछली, फूल एवं 
अप्सराओं का चित्रण किया गया है। इन चित्रों के चारों ओर चौडा हाशिया है 
जिनमें अनेक दृश्य चित्रित हैं। यहाँ पर देव बालाओं की आकृतियाँ प्रशंसनीय 
है । यहाँ पर कुछ जैन विषय के भी चित्र बने हैं। यहाँ पर चित्र निरतर न हो 
कर अरूग-अलग हथियें में बंधे हैं । 
एलिफेंटा 

इसका वास्तविक नाम धारानगरी है। इसे यह नाम पुतंगालियों द्वारा 
यहाँ पर बने पत्थर के हाथी के कारण दिया गया । पाँचवी तथा छठी झ्ताब्दी में 
आर्यावर्त की स्थापना हुई जिसमें एकता के भाव का स्पष्ट भास होता है । इस 
समय समाज में वर्गों की उत्पत्ति हो गई थी और समाज चार भागों में बट गया 
था । इस प्रकार प्रत्येक मनुष्य समाज का अंग हो गया था, और बह अपने वर्ग 
का पालन ठीक प्रकार से करता था| ब्राह्मण पूजा एवं शिक्षक वर्ग था, क्षत्रिय 
रक्षा करमे वालों को कहते थे, वैश्य व्यापारिक वर्ग माना जाता था तथा छृद्र 
मीच काम करने वालों को पुकारा जाता था । ये इसी क्रम से एक दूसरे से ऊँचे 
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समझे जाते थे। इसी पर भारत की कछा का मूल सिद्धांत निर्भर करता था और 
इन्ही के द्वारा एलिफेंटा, एकोरा, महावलीपुरम्‌ तथा पट्टाडिकिछ की स्थापना 
हुई । यह युग भारत की सम्मता का महान युग माना गया है । इस प्रकार यहाँ 
पर हिंदू धर्म का विषय लिया गया है न कि बोद्ध धर्म का और इसी कारण 
यहाँ पर हिंदृ देवी देवताओं की मूर्तियों की मरमार हुई । 


यह भी बम्बई प्रांत में स्थित है तथा ये मंदिर पहाड़ियों को काट कर बनाये 
गये हैं । यहाँ पर नौ बडी प्रतिमायें हैं जो मगवान शंकर के विभिन्‍न रूपों तथा 
क्रियाओं को दिखाती हैं ! इनमें शिव की 'त्रिमुर्ति' प्रतिमा सबसे आकर्षक है। यह्‌ 
23 था 24 फीट छबी तथा !7 फीट ऊँची है। इस म॒र्ति में शंकर के तौल रूपों 
का चित्रण किया गया है। इस मति में शकर भगवान्‌ के मुख पर अपूर्व गंभी- 
रता दिखती है, तीचे का भोठ इसमे मोटा एवं निकल हुआ है। यह मूति 
विशेष महत्त्वपूर्ण मृत्ति मानी गई है । दूसरी म॒रति शिव के “पंचमुखी परमेश्वर' 
की है जिसमें मुंख पर शांति तथा सौम्यता का राज्य है। एक अन्य मूर्ति शंकर 
के अर्धनारीएवर की है जिसमें दर्शन तथा कला का सुन्दर समन्वय किया गया 
है। इस प्रतिमा में पुरुष तथा प्रकृति की दो महान शक्तियों को मिलता दिया गया 
है । इसमें शकर तन कर खडे दिखाये गये है तथा उनका हाथ अभय मुद्रा में 
दिखाया गया है । उनकी जटा से गंगा, यमुना एवं सरस्वती की त्रिघारा बहुती 
हुई चित्रित की गई है । एक मूर्ति सदाशिव की चौमुखी में गोलाकार है। शिव 
के भैरव रूप का भी सुन्दर चित्रण यहाँ पर किया गया है तथा ताडव 
मृत्य की मुद्रा में भी क्षिव भगवान्‌ को दिखाया गया है। यह मूर्ति भी विशेष 
महत्त्वपूर्ण है! इस दृष्य में गति एवं अभिनय है। इसी कारण बहुत लोगों 
के विचार से एलिफेंटा की मूर्तियाँ सबसे अच्छी तथा उन्नतिशीरू मानी 
गई हैं। यहाँ पर शिव एवं पार्वती के विवाह का भी सुन्दर चित्रण किया 
गया है ! 


मध्यकाछीन युग की मूतिकला में अकेली आक्ृतियों के उदाहरण हमें 
बहुत कम देखने को मिलते है। परंतु इस युग के अच्छे उदाहरण एलिफेंटा 
को मूर्तियाँ हैं। ये गुफायें पूर्व मध्यकाल की मानों गईं है। इस काल की 
मूर्तियों में गुप्त काल की मूर्तियों की विशेषता विद्यमान है तथा इनमें जो 
घटनाओं के बड़े-बड़े दृश्य अकित किये गये हैं वह इस काल की निजी विद्योषताओं 
के सूचक हैं । 

जाठवी दताब्दी के बादभित्ति चित्रो का स्थान छोटे-छोटे चित्रों ने के लिया, 
जिसके दो प्रधान केंद्र हो गये बंगाल एवं गुजरात । बंगाल केंद्र नोवी से बारहयी 
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शताब्दी तक रहा तथा गृजरात केंद्र ग्पारहत्रीं से सोलहूवीं शत्ताब्दी तक रहा । 
स्वारहयीं से बारहवीं शताब्दी में बौद्ध धर्म के प्रज्ञापारमिता सूत्र' के हाड़पत्र 
घर कई दुष्टांत चित्र बने। गुजरात शैली में दो प्रकार के दुष्टांत बिंत्र बगे-*-एक 
ताड़ पत्र पर तथा दूसरे कागज पर । 23 दीं शताब्दी के अंत तक पहली शैली 
वर्तमान रही तथा दुसरी शैली 7850 ई० से !450 ई० तक अपनी चरत सीमा 
पर रही । 


अध्याय 7 


दक्षिण भारत की कला तथा वास्तुकला 
800 ६०-१563 ईं० 


उत्त री भारत पर सर्वदा सीमांत प्रांतों से विदेशियों के आक्रमण होते रहते 
थे, इस कारण उत्तरी भारत की कला एवं सम्यता पर विदेशियों का भिष्न- 
भिन्‍न प्रभाव पडता रहता था, परतु दक्षिण भारत इस प्रभाव ने बचा रहा, 
इसी कारण दक्षिण भारत में कला तथा सम्यता में अधिक परिवर्तन नही हुए 
बहाँ पर उत्तरी भारत का प्रभाव बहुत धीरे-धीरे जाता था इसी कारण दक्षिणी 
मारत की कला तथा वास्तुकला में केवल प्रारभिक परिवतंन ही हुए, इसी से 
दक्षिण भारत की कला में उन्‍नति बहुत सीमित हुई। इसी कारण से मुगल कला 
भी उत्तरी भारत में अधिक उन्नत हुई न कि दक्षिण भारत में । मुगल प्रभाव 
दक्षिण भारत में गया अवश्य परतु बाद में । दक्षिण भारत में कला के बहुत से 
स्थान अभी तक छोगों को नहीं मालूम है क्योकि ये गुफा, पहाड़ों तथा जगलों 
में छिपे हुए हैं । 

तीसरी सदी में उत्तरी भारत की कला पर कोई यूनानो प्रभाव नहीं था 
परंतु उत्तरी भारत की कला ने अधिकतर गुप्त आदर्शों को बिना उत्साह के 
अपना लिया था। उस समय को गुप्तकला तथा सम्यता बहुत उन्नत थी । इस 
कारण दक्षिण भारत की कला ने भी उसका प्रभाव अपने में लिया एवं इसी से 
दक्षिण भारत की कला पर भी उस समय की गुप्त शैली का प्रभाव अधिक 
मात्रा में दिखाई देता है। इस प्रभाव के कारण ही दक्षिण भारत की कला 
उत्तरी भारत की कला से अधिक अलकृत हुई। आक्ृतियाँ मौलिक रूप में 
करीब-करीब एक-सी बनी, केवल दक्षिण की मूर्तियाँ अधिक अलंकृत बनाई गई , 
क्योंकि उन पर स्थानोय कला का प्रभाव था और साथ ही बे गुप्त कला पर 
भी निर्भर थी । गुप्त काल के समाप्त होने पर राज्य छोटी-छोटी रियासतों में 
बट गया तथा उनकी कला पर स्थानीय करा का प्रभाव अधिक हो गया, इन 
राज्यों की कला गुप्त कला पर निर्भर होते हुए भी भिन्न-भिन्न हो गई । इस 
कारण दक्षिण भारत से कई प्रकार की कछायें प्राप्त होने लगी जिनका नाम 
उनके राजबंशों के नाम पर दिया गया परतु इनमें से प्रारंभिक दो कलायें विशेष 
महत्त्वपूर्ण कलायें हुईं, इनके नाम निम्नलिखित हैं --- 


न 


दक्षिण मारत की करा सका वास्तुकला : 55 


. पह्छव कझा--300-880 ई० तक । 

2, चालुक्य कका---500-757 ई० तक । 

3. चौल कझा--850-267 ई० तक । 

4. राष्ट्रकूटों की कला--758-9798 ई० हक । 
5. होसला कलछा--! ! 0-]294 ई० तक । 

'6 बिजवनगर करा-- 36-5 698 ई० तक 4 


यदि भारतीय कला को दक्षिण शैली का योग न मिछा होता तो दसवीं से 
चौवहवी शताब्दी के बीच की भारतीय चित्रकका का इतिहास झज्ञात ही रहता। 
दसबी से चोदहवी दाताब्दी की भारतीय कला दक्षिण भारत में ही सुरक्षित 
थी, क्योंकि उस पर विदेशियों का प्रभाव नही पढ़ा था। समय की परिस्थितियों 
के कारण उत्तरी भारत में कला करीब॑ समाप्त-सी हो गई थी परंतु दक्षिण 
भारत में बही कला सुरक्षित थी । दक्षिण की समृद्ध कला से ही हम उत्तरी 
भारत की उनश्नत कला का अन्दाज लगा सकते हैं। दक्षिण भारत के लोग मू्ति- 
कला एवं चित्रकला दोनों में ही समान रूप से रुचि लेते थे । 


। पल्‍लव कला---300-880 ई० 

हृणों के आक्रमणो के बाद दक्षिण भारत में दो मुख्य राज्यों की स्थापना 
हुई जो पल्‍लव तथा चालुक्य राज्यो के नाम से विख्यात हुए । 300-880 ई० 
में कान्‍्जीवरम की पल्‍लव जाति ने अपना राज्य समस्त दक्षिण भारत में 
फैछाया | इस युग में गृप्त कला एवं सम्यता दक्षिण भारत में केवल राज्य के 
समय समाज का रूप बन कर रह गई। केवरू पल्‍लब राज्य ही दक्षिण भारत 
की कला के जन्मदाता माने गये तथा चालुक्य राजा दक्षिण एवं उत्तरी भारत 
की कला के मध्यस्य माने गये, जिन्हे वक्षिण भारत की शैली को रूप देने का 
उत्तरदायित्व प्राप्त है। दसबी शताब्दी में दक्षिण भारत को कला को प्रेरणा 
चालुक्य राजा महेंद्र वर्मा प्रथभ (600-650 ई०) के द्वारा प्राप्त हुईै। हसी 
कला को बाद में पल्‍लव राज्य में स्वतंत्र रूप मिला, क्योंकि पल्‍लव राजाओं की 
करा तथा साहित्य में पूर्ण रुचि थी । पल्‍लब सम्यता सातयी तथा आठवी 
शताब्दी की महत्त्वपूर्ण सम्पता मानी गई है । हिंदू धर्म के प्रचार में इसने बहुत 
महस्त्वपूर्ण कार्य किया है । 

पल्‍्लब कला पर वंगी स्फूल का अधिक प्रभाव पडा । लोगों के विचार से 
पह्छव राजाओं ने करा में कोई विशेष योग नहीं दिया, परंतु उनकी सम्यता 
में बहुत उन्नति हुई इसका कारण उन्तका ममेलियुरम बदरगाह था। जिसके 
द्वारा इन्होंने अपना व्यापार बाहरी देशों से स्थापिल किया विशज्लेषकर लका तथा 
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जावा ह्लीपों ते । पल्लव तथा चालुक्य राजाओं में झन्ुता थी हस कारण उनमें 
परस्पर स्पर्धा का भाव था । पल्छव वास्तुकला संसार में हतनी विस्यात थी 
कि चाछुक््य राजा विक्रमादित्य द्वितीय काँची की विजय के बाद वहाँ से कला- 
कारों को अपनी राजघानी पट्टाडिकर में मंदिर बनवाने के छिए अपने साथ 
के गया। 

कई शाताब्दियों तक लकडी, धातु तथा इंटों की इमारतें बचती रही, इन्हें 
पल्लव राजाओं ने पत्थर तथा गुफा मदिरों सें बदल दिया । इन गुफा मदिरों 
की बराबरी चालुग्य राजा पुलकेसिन द्वितीय (609-642 ई०) द्वारा बनाये 
मंदिर नहीं कर सके । पल्‍लब शैली में राजा महेंद्र वर्मा प्रथम ने काँची के पास 
गुफा मंदिरों का निर्माण करवाया | ये शिवलिंग के मदिर हैं । यहाँ पर प्रार्थना 
के बडे कमरे में सादे खमे बने है । इनकी वास्तुकला गृप्त कलछा से ली हुई जान 
पढ़ती है । 

दूसरी प्रकार की पल्छव शैली ममेलिपुरम के राजा नरसिंह वर्मा भमलरा 
द्वारा बताये रथो एवं गुफा मदिरों में मिलती है | यहाँ भी हमें गुप्त कला का 
प्रभाव स्पष्ट दिखाई पडता है। यहाँ की कला में गुप्तकला तथा हिंदू कला 
आपस में मिछ कर एक हो गई और एक नई दौली का जन्म हुआ । 


गुप्त कला हमे पल्‍लव मूत्ति कला में भी स्पष्ट दिखाई पढतो हैं। पल्‍्लछव 
मूर्ति कछा के अच्छे उदाहरण महेंद्र वर्मा के राज्य से प्राप्त हुए हैं । इन मूर्तियों 
को झ्ाँकी गुफाओं के मदिरों मे भी हमे देखने को मिलती है, ये ऐहोल के 
चालुक्य मदिरों की मूतिकका से भी हल्की दिखाई पडती है ।। इस समय की 
कोई भी अच्छी मनुष्य आकृति नहीं मिली है । कही पर भी मृतियों का आत- 
रिक लिचाव नहीं दिखाई पडता है जो गुप्पकाल की मूर्तियों का विशेष गृण है । 

ममेल्पुरम--यह काँची के समुद्रतट पर बसा पल्खव राज्य का मुश्य 
बंदर गाह तथा राजधानी थी । इसका निर्माण सातवी तथा आठवी दाताब्दी में 
राजा महेन्द्र वर्मा प्रथणथ (600-625 ई०) के राज्य काल में माना जाता है । 
बह ंत पत्थरो को काट कर मदिर बने हैं यहाँ का सबसे पुराना रथ ममेल्िपुरम 
के मंदिर का है। इन्हे सात मेर मदिर (2०8०4०४) भी कहते हैं। इसका भी 
निर्माण राजा महेन्द्रवर्मा प्रथन के ही राज्यकाल में माना गया है। इस नगर का 
नाम महेन्द्र बर्मा के पुत्र नरसिह वर्मा प्रथम (625-6५0 ई० ) के द्वारा ममेलि- 
पुरम दिया गया था परंतु आजकल इसे महाबल्लीपुरम भी कहा जाता है। भमे- 
खिपुरभ के मंदिरों को 'रय' कहा जाता है। ये विशेष सहत्व के हैं। इनकी 
गणना अदभुत वस्तुओं में मी को जाती है। इस बदरगाह को पल्छव राज्य में 
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बहुत महुर्व दिया गया है क्योंकि इसी के कारण उनका व्यापारिक संबंध जावा 
तथा रूंका हीपों से बसा हुआ था । यहाँ के मंविरों में सबसे महत्वपूर्ण बृद्य 
भगीरणय की तपस्पा का दिखाया गया है। यह एक विज्ञाल चट्टात पर बना हुआ 
है । पहलव राज्य परिवार की रुचि वास्तुकला में दिखाई पडती है। नरसिंह 
वर्मा का स्थान इसमें सबसे महत्त्वपूर्ण है, इसको स्पष्टता ममेलिपुरम के समुद्रतट 
के मंदिरों में विद्यमान है। यहाँ के मंदिरों से बहुत से अध्युचित्र (रला८ट5) 
प्राप्त हुए हैं, जिनमें कमल पर बैठी देवी लक्ष्मी, देवताओं द्वारा विष्णु की उपा- 
सना तथा पहाड़ों को काट कर बने अध्युचित्रों में 'गंगावतरण” तथा “अर्जुन की 
तपस्था का भाव” विशेष उल्लेखनीय है। ये मूर्तियाँ चिवटे ढोल के अध्युचित्रों 
(8.०५ &८॥र्टा$) में बनी हुई हैं। यहाँ से कुछ गोलाकार मूर्तियाँ भी प्राप्त हुई” 
हैं जो कि थश्षुओं की हैं जैसे बेल, हाथी, शेर तथा जूं निकालते हुए बंदरों की 
विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। ये मूतियां सजोव जान पडती हैं। इनका हरीर कोमरू तथा 
पतला बना हुआ है । पतले शरीर को ही' यहाँ पर बढा कर बनाया गया है । 
इनके कपड़े इतने पतले बनाये गये हें कि कई बार एकदम नही दिखाई पढ़ते हैं, 
ये मूर्तियाँ ऊच्चे मुकुट पहने हुई हैं । यहाँ पर देवी तथा देवताओं को बहुत सुंदर 
ढंस से बनाया गया है । राजा एवं रानियों की मूर्तियाँ आर्कषक हैं । इनकी शैली 
अंत की गुप्त शैली के समान है साथ द्वी इन्होने अमरावती दो शैली को एकदम 
अपना लिया हैं। इस समय आकुतियों का शरीर कोमल न बना कर हृष्ट-पुष्ठ 
बनाया गया है । यहाँ से दुर्गा तथा महिषासुर' एवं “अर्जुन की तपस्या की 
मूर्तियाँ ऊपर लिखे गुण को स्पष्ट करती है । ये मूर्तियां गोलाकार हैं। “अजुन 
की तपस्या' की मूर्ति में सयोजन (0097०&४०॥४) की कमी दिखती है । यहाँ 
से गोलाकार सात फीट लंबी शेर की मूलि मिली है, इसका अनुपात बहुत सुदर 
एब परिष्कृत है तथा यह बहुत श्रेष्ठ मूति मानी गई है । 


महेस्द्रवर्मा के समय के कुछ भित्ति चित्र यहाँ की जैन गुफाओं के मंदिरों से 
भी प्राप्त हुए हैं। इनकी शैली छठी शताब्दी की अजन्ता की शैली से समानता 
दिखाती हैं| यहाँ पर आक्ृतियाँ हृष्ट-पुष्ट, श्राधीन की हुई तथा जीवन के भिन्न 
आनद को दिखाती है । यहाँ पर इनका रेखाबित्र (7079५७7मह8) भाव पूर्ण है । 
कही-कही पर ये ढाँचे के समान भी बनाई गई हैं । कमल के फूल या गोर गहने 
या कही पर शरीर की आक्ृतियाँ मी यहाँ पर दिखाई गईं हैं। इनमें से दो 
विशेष महत्व के मंदिर है :+- 

, कृष्ण गोवर्धन पर्वत को उठाये हुए है । 

2. दुर्गा-महिषासुर एवं विष्णु-अनन्तसायन का संयोजन ((४०ा7०अंधं००४) 
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इसमें सात मेर मंदिरों का झुंड बना है जो द्विण हाँछी में है। ये कुछ-छुछ बौद्ध 
विहार के समान हैं । इनकी छतों पर बाँसो की वास्तुकछा दिखती है जो अभी 
भी पदिचमी भारत में कही-कही पर दिखाई पडती है । आठवीं शताब्दी को 
भारतीय कछा में शिरोबिन्दु भी माना गया है । इस समय वास्तुकला, मू्तिकछा 
तथा चित्रकला सभी की समान रूप से उन्नति हुई थी। 

त्रिचतापली--यहाँ से प्राप्त अष्युचित्र भी पललव राज्य के समय के बले 
माने गये हैं। इनकी शैली बहुत उन्नत है। यहाँ पर शिव भगवान के सामने 
धुके हुए पाँच बौनों का गोलाकार अध्युचित्र है, जिसकी शैली बहुत कुछ गुप्त 
शैक्ली के समान है। मंसूर के बाँस अध्युचित्र (895 7०7८६) की गोलाकार मूर्तियाँ 
भी हस उन्नत कला के सामने बहुत अपरिष्कृत हैं । 

पाँचवी शताब्दी में चालुक्य राज्य केबल एक साधारण राज्य था परतु छठी 
शताब्दी में राजा ह॒षंबर्धन द्वारा यह समाप्त कर दिया गया और हर्षवर्धन का 
राज्य दक्षिण भारत में फैल गया, साथ ही यह उत्तरी भारत का भी महान राजा 
माना गया । परतु बाद में पलल्‍लवो ने उन पर आक्रमण करके अपना बदला लिया 
और अपने राज्य को पूरे दक्षिण भारत में फैला दिया । इस राज्य को बाद में 
बहुत महत्त्व मिला क्योंकि उत्तरी भारत का बौद्ध धर्म एवं दक्षिण भारत का 
हिन्दू धर्म यहाँ के मदिरों में एक हो गया और इसके बाद ही मध्यकाछीन ह्दू 
धर्म का जन्म हुआ । 

2 चालुक्य कला---550---757 ई० 

चालुबय राजाओ का योगदान दक्षिणी कला में बहुत है । छठी शताब्दी के 
राजनीतिक परिर्वतनो मे कर्नाटक के इस छोटे से परिवार ने पुलकेशिन प्रथम 
द्वारा अपने को स्वतत्र घोषित कर दिया, और इसने अपनी राजधानी ऐह्रोल से 
बढदाभो को बना लिया, इस कारण इस राज्य को भी दक्षिण भारत के महान 
राण्यों में माना जाने ऊगा । आज के युग में चालुक्य कछा को पल्‍लव कला से 
अधिक महत्त्व दिया गया हैं। गुप्तकाल के बाद केवल इन्ही के द्वारा कला में 
पुर्नंजागरण ([र८७७839000०) हुआ । इस समय की इमारतों में सब समय की 
करा का अच्छा सिश्रण दिखता है । चालुक्य राजाओं ने दक्षिण भारत को कछा 
अथवा सस्यता में बहुत परिवर्तन किये। ये कला के क्षेत्र में सृष्टिकर्ता स हो 
कर केबल मध्यस्थ ही बने । उत्तरी भारत में ये दक्षिणी गुप्त शैली के सपक में 
आये परतु बाद में हनके ऊपर गुजरात तथा उत्तरी भारत की सम्यता का प्रभाव 
पड़ा, दक्षिण भारत से इन पर आध्र सम्यता का भी प्रभाव पड़ा । पलल्‍्लकव तथा 
चारुक्य राज्यों का व्यापारिक सबंध ससेनियन (588४४०४७॥) राज्यों से था। 


दक्षिण भारत की कछा तथा वास्तुकला : 89 


इस प्रकार चाशुक्‍्य करा कई अयस्थाओं से गुलरी और इसी कारण हमें प्राजुक्य 
कुछा पर समय-समग पर भिन्‍न प्रभाव देखने को मिलता है । 


छठी शताब्दी में सबसे प्रथम प्रभाव ऐद्रोल में चालुक्य राजाओं का दिखाई 
पड़ता है। यह नगर उनकी राजधानी थी एवं यह मंदिरों से भरा हुआ है। 
यहाँ का सबसे पुराना शिव का मंदिर बोद्ध धर्म के मंदिरों के समान बनाया 
गया है । यहाँ का दुर्गा का मदिर भी विधोष महृत्त्वपूर्ण है। इन मंदिरों में बौद्ध 
चैत्य के बड़े कमरे को अपनाया गया है जो कि गुप्त शैली का गुण है । 


चालुक्य कला पर गुप्त शैली के प्रभाव के अच्छे उदाहरण सबसे अधिक 
बादामी से प्राप्त हुए है । बादामी से प्राप्त विष्णु की मूरति, खें तथा कोष्ठक 
(87०८/०५) गुप्त काल की उत्पत्ति है, परतु इनकी वास्तुकला पर पल्छब 
शैली का प्रभाव स्पष्ट दिखता हैं। बादामी का महाकुतेश्वर का भदिर भी 
ऐहोल के मदिरो के समान है । एलोरा (07७) का शिव को गुफा-मदिर तथा 
शिव का एलिफेंटा (४८9॥27५8) का मंदिर विशेष महत्त्वपूर्ण है। एलोरा के 
गुफा-मंदिरों की वास्तुकला तथा मूर्तिकका दसबी से बारहवो शताब्दी के बीच 
की बनी बतायी जाती हैं । आठवी शताब्दी में इस प्रकार के बहुत कम मदिर 
बने एवं बारह॒वी शताब्दी के बाद इन चाह्ुक्य कलाओ का' प्रभाव समाप्त हो 
गया । 


ऐहोल (4४४०८) 


विदेशी एतिहासकार कॉजेन (2४०४८४४) ने 892 ई० में ऐहोल का पता 
लगाया। उनके विचार से इस नगर पर आधुनिक प्रभाव नहीं पडा था। 450 ई० 
में चालुक्य राजाओ मे आर्यबोल अर्थात्‌ एहोलछ (आरयों का नगर) को राजधानी 
के रूप में बसाया । बारहबी शताब्दी की उपेक्षा के बाद इस तगर के महक 
तथा रहने के स्थान जो कि लकड़ी, मिट्टी तथा इंटों के बने थे नष्ट हो गये, 
परंतु यहाँ के पत्थरों के मंदिर अभी भी अच्छी अवस्था में स्थित हैं । इस नगर 
में इतने अधिक मदिर बने हुए हैं जिसके कारण इस नगर को आर्यों का नगर 
कहना गलत नही छग्रता । इन मंदिरों के बारों ओर अभी भी झोपड़ियाँ बनी 
हैं जो कि पाचवी छाताब्दी के नगर का भास कराती हैं। इसे गुप्त काऊ का 
भी समय कहा जा सकता हैं। इस नगर का भहृत्त्व अभी हाल में ही छोगों 
हारा माना गया है। यहाँ के सदिर भारतीय कछा के हिंदू धर्म के अच्छे उदा- 
हरण है । यहाँ पर हिंदू कछा के उदाहरणों की भरमार हैं। इस सगर की 
कला दक्षिण दौली पर आधारित है । 
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हिंदू धर्म के एहोल के मंदिर---उस समय कलात्मक प्रेरणा पहले से ही 
हिंदू धर्म में केंद्रित थी हालाँकि इस समय का हिंदू धर्म फिर से दक्षिण मारत में 
जागरूक हुआ । यह प्राचीन हिंदू धर्म से भिन्न था। !000 बर्ष के बोद्ध धर्म 
के प्रचार का प्रभाव भारत की कला तथा धर्म पर अधिक गहरा था, इस समय 
के धर्म की उन्‍नत अवस्था में भी लोग अपने पुराने स्थानीय एवं परंपरागत 
भगवान की उपासना करते दिखते थे । बौद्ध धर्म की अवनति के साथ ही एक 
नई प्रचलित द्िविंदू धर्म की शक्ति का जन्म हुआ । ऐह्रोल से अनन्त मूर्तियाँ प्राप्त 
हुई हैं जिससे ऐसा लगता है कि पुराने हिंदू देवताओं, शिव तथा विष्णु आदि 
को छोग एक साथ उस समय पूजते थे । मदिरों के अंदर की दीवारें मूर्तियों से 
भरी हुई हैं, इनका विषय प्रेमियों के जोडे, गले लगाने इत्यादि मुद्राओं के दृष्य, 
मनुष्य का अधिकार माँगना, मृत्यु पर जीवन की विजय निर्वाण द्वारा बताना 
प्रचलित विद्वासों, भगवान के धर्म की स्थापना जिसमें त्याग को महृत्त्य देना 
इत्यादि दृश्य बने हुए है । प्रारंभिक ऐहोल की मूर्ति कला बहुत-प्रभावशाली थी । 
मे मूर्तियाँ दीवारों तथा खभो पर ऊचे डोल के अध्युचित्रो (780 7०८/) में 
मंदिर के अदर बनी हुई हैं । यहाँ के दुर्गा एव लादखान के मंदिरों की मूर्तियाँ 
गुप्त शैली में कटी हुई है । ऐहोल के दुर्गा का मदिर भी महत्त्वपूर्ण है जहाँ बौद्ध 
धर्म के बड़े कमरे को यहाँ की वास्तुकला में अपनाया गया है यह भी गुप्तशली 
को विशेषता है । ऐहोल में दो मंदिर पहाड़ों को भी काट कर बनाये गये हैं, 
इल्हें भी उसी समय की शैली का कहा गया है। इसमे भी देवालय, मण्डप तथा 
द्वार मण्डप हमे देखने का भिलता है । इनकी दीवारों पर बहुत पुराने भित्ति 
चित्र बने हैं जो करीब-करीब नम जलवायु के कारण नष्ट से हो गये हैं। ऐहोल 
के मबिरों की कला भारत की और कलाओ से भिन्‍न हैं। यहाँ पर बौद्ध एवं 
हिंदू धम की कलाओ का समावेश हैं । जीवन का भास सबसे अधिक ऐहोल के 
भविरो में होता है । यहाँ की मूर्तियाँ एवं मंदिर पेडो एवं मकानों के बीच में बने 
हुए हैं । यहा पर 78 ऐसी इमारतें बनी हुई है । इनका एक साथ इतना अफिक 
होना आदचर्यजनक है । कोई भी दो मंदिर बारीकी से देखने में एक से नही 
माऊृम होते हैं । 

से हे कमा कै मंदिर अधिकतर सुशील एवं सुन्दर परिमाप के 
में चोकोर देवालय एक चौकोर बडे कमरे में जिसे 

मण्डप कहते है खुलता है । 
देवालय का एक छोटा 3 ८ 3 वर्ग गज क्षेत्रफल का कमरा बनाया जाता 
मा सादी बनाई जाती थी । इन देवालयों में अधिकतर 
को जाती थी। मदिर की बाहरी दौवारें मानवी सम- 
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कपता के प्रतिदर्शनों (है४2४८४/४४०४) से भरी हुई हैं। ये भूतियाँ खड़ी 
पूजा की मुद्दा में हैं। अधिकतर थे हर तीन दीवारों के बीच में या भित्ति स्तमों 
के सीचे बनाई गई हैं। इन मंदिरों की छयोढी या द्वार मण्डप भार लंभों पर 
ठिका बनाया यया है। जो मध्यप का रास्ता दिखाता है। इस मंदिरों के देवा- 


देवालभ 


झण्डप 


हाट भण्डप 
रवम्भें 


फिज्ञ-9 ४ 


लयों के ऊपर सूची स्तंम (?५४०7770) बनाया गया है जिसे शिखर कहते हैं । 
कही-कहीं पर यहाँ बैल भी बनते मिले हैं। यहाँ पर दूसरे स्थानों पर छतें बसाई 
गई है जो धोरे-धीरे क्रमानुसार नीची होती गई हैं । इन मंदिरों में मूर्ति कला से 
अधिक वास्तुकला में भिन्‍नता विखती है। इन मंदिरों में जैसे-जैसे आगे बढ़ते 
जाते हैं तो अंधेरा होता जाता है और फिर हम भगवान की मूर्ति के सामने 
पहुँच जाते हैं । ये मूर्तियाँ महीन छेनी द्वारा अलंकृत की गयी हैं। ये माछायें 
पहले , बडे कूल्हे, एवं भरी छातियों वाली आकृतियाँ हैं जो लंसे से निकली सी 
जान पढ़ती हैं ख़िनके हाथों में अधिकतर कमल का फूल है इसे लूप्मी की मूर्ति 
भी कहा जा सकता है । हम ऐहोल की मूर्तियों में हमें दो प्रकार की शैलियां 
देखने को मिलती हैं । दक्षिणी एवं उत्तरी शैली । दक्षिणी शैली देवारूय के 
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कमरों में मिछती है, जिसके ऊपर वक्ररेश्लीय अट्टारिकार्ये (0प7शं।एट्क' 
पु७७टाड) बनी हुई है, इनके सामते द्वार मण्डप है । ताछाव के दोनों ओर बने 
दो बड़े मंदिरों में उत्तरी शैली हमें स्पष्ट दिखती है। हालाँकि ऐड्रोल सें दोनों 
ही शैलियों का प्रभाव दिखता है परंतु तीन शताब्दियों तक इनमें कोई परिक्‍र्तंत 
नही हुए । मदिरों की वास्तुकला में कोई परिघर्तन नहीं दिखता है परंतु उनके 
देवारूम के ऊपरी आकार में भिन्‍तता अवध्य दिखती हैँ जैसे एक स्थान पर गोरू 
शिक्षर बना हैं तथा दूसरे स्थान पर शिखर धीरे-धौरे कम होता गया हैं। पाँचवी 
शताब्दी के ऐहोल का मदिर जो सबसे पुराना माना गया है उसमें तथा विरुपाक्ष 
के पट्टाडिकल के आठवी शताब्दी तक के मदिरी के बनाने के सादे ढंग को ही 
सब स्थानों पर अपनाया गया है | इसमें इस बीच कोई परिवर्तन नहीं हुआ है । 


हष॑वर्धन के विख्यात होने के बाद पत्लव राज्य समाप्त हो गया वा 
चालुक्य राज्य भी अपनी समाप्ति पर आ गया । इस समय दक्षिण भारत में 
हिन्दू धर्म का प्रचार था। इसी कारण हमे वहा के मन्दिरो में हिन्दू देवी 
देवताओ की मूर्तिया देखने को मिलती है और यह विशेषकर ऐहोल एवं पद्टा- 
डिकल मे हमें आज भी देखने को मिलती हैँ । क्योकि यह पललद तथा चालुकय 
राजाओो की राजधानी थी । 


इस समय थोडी सी तात्रिक करा भी प्रचलित थी जिसका प्रभाव लजराहो 
के मदिरों की भीतरी एवं बाहरी दीवारों पर बने मिथुन के अध्युचित्रो के दृश्यों 
में हमें देखने को मिलते है । 

पुलकेश्चिन तृतीय के राज्यकाल में कला तथा वास्तुकछा की बहुत उन्नति 
हुई । पुलकेशिन तृतीय ने पल्‍छवों की कॉजीवरम को सातवी तथा आठवी 
शताब्दी में जीत कर उसे पट्टाडिकल के नाम से पुकारा एवं इसी शताब्दी में 
यहाँ पर विरुपाक्ष के मन्दिर की स्थापना की । इस सन्दिर का नाभ उसने 
अपनी पत्नी के नाम पर रखा। यहाँ पर ऊँचे एवं नीचे दोनों ही प्रकार के 
डौल के अध्युचित्र बने है | पुलकेशिन तृतीय की दो पत्नियाँ थी इसी कारण 
इसी विरुपाक्ष के मन्दिर के पास इसने एक दुसरे मन्दिर का निर्माण करवाया 
तथा इसे दूसरी रानी का नाम दिया जो मल्लिकार्जुन के नाम से विख्यात है। 
इसमें चालुक्य परपरा अधिक दिखती है, इससे पता चलता है कि इसका निर्माण 
स्थानोय कलाकारो द्वारा किया गया होगा, परतु विरुपाक्ष का संदिर पर्कछब 
परपरा का बना हुआ है । मल्लिकाजुंन के सदिर में भो ऊँचे तथा नीले डौल 
के अध्युचित्र बने सिलते है जो भारतीय कछा के अच्छे उदाहरण हैं। ऐह्रोल 
के समान यहाँ पर भी अब एक ग्राम बसा हुआ है । यहाँ पर भी ऐह्ोक के 
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समान ही दक्षिणी तथा उत्तरी भारत की शलियों का सिश्रण है। इसके मंदिरों 
की वास्तुकला में परिवर्तेस केशक उसके देवाज़्म की बाहुरी आकार में ही 
दिखता! है । साथ हो एक मंदिर-का शिखर बौछाकार है। 


मल्छिकाजु न के मंदिर में एक ओर साँप के आकार का मेहराब बना हुआ 
है, जिससे इसके ऊपर लंका-की कला का प्रमाव दिखता है, क्योंकि इस प्रकार 
के आकार के मेहराब छूुका, चीन तथा जापान की फला में बहुत प्रचलित थे । 
तीन शताब्दीयों (500-700 ई०) तक चालुक्य राजाओं की उन्नति हुई, उसी 
समय उनकी कला की “भी उस्नति हुई जिसके अच्छे उदाहरण भुवनेश्वर, 
खजराहों, बेल्र तथा कोनारक के मदिर हैं । ये गुप्त शैली से पूर्ण रूप से भिन्न 
हैं परंतु यहाँ पर उत्तरी तथा दक्षिणी कला का मिश्रण स्पष्ट दिखता है । 
पुलकेशिन तृतीय के बाद धीरे-धीरे चालुक्य राजाओं की शाक्ति समाप्त होने 
छगी और साथ हो इसके बाद कला में कोई विशेष परिवर्तन नही हुये । तीसरी 
से सातवी शताब्दी तक की कला का छुछ विशेष पता नही है परंतु हमें जान 
लेना चाहिए कि इसी चाहुक्य कला ने ही एक नये स्वर्ण युग को मार्ग दिखाया 
ने की दसरी कोई कला ने । चालुक्य कछा को अप्रचलित स्थानीय कला में 
दसरा स्थान दिया गया है | दवा्लाँकि जनता, ऐलोरा, एलिफेंटा इत्यादि का 
ज्ञान झोगो को<बहुत पहले ही हो गया था परतु ओर स्थान जगलो में छिपे 
होने के कारण लोगो को उसका ज्ञात शीघ्र नहीं हो सका था । 


ग्यारहवी शत्ताब्दी की वास्तुकला 

मगलें.. 4ारत में आगमन के पहले वास्तुकला में अधिक परिवर्तन देखने 
,५ नेहों मिलता है | परतु बाबर के बाद भारत की वास्तुकला में विशेष 
परिवर्तन हुए। मुगलो के आगमन से पहले भारत की वास्तुकला सदिरों की 
बास्तकला थी | छठी से ग्यारहवी एताब्दी तक मदिरों की रचना एकसी ही 
हुई, तथा उनका आकार भी एक सा ही २६,, जो कि शिखर के रूप में था। 
शिखर के मीचे मदिर में उस खमय एक छोटा अधेरा कगरा बनाया जाता था 
जिसमे भगवान की मृति की स्थापना होती थी इसी में पूजा की जातो थी। 
इस कपरे में पूर्णझूप से अंधेरा होता था क्योंकि हिन्दुओं के विचार से अंधेरे में 
आसानी से ध्यान छगाया जा सकता था । बीच में बड़ा प्रार्थना का कमरा बनता 
था इसकी दीचारों को मूर्तियों से अलंकृत किया जाता था एवं इस कमरे की एक 
ओर मंदिर का द्वार होता था यह दो या चार खंभों पर टिका बनाया जाता 
था इसे मंदिर का तीसरा भाग कहना ठीक होगा जैसा लित्र 24 में स्पष्ट है । 
ऐल्रोल के मंदिरों के शिखर पत्ती के आकार के बने मिले हैं। (चित्र 8) | 
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किज्- 2 


परंतु पाँचवी शताब्दी में मंदिरों के शिखर गोलाकार होने छगे थे (चित्र 9) 


रह 


फ्चित्र - रत फिक्र - २० 


एवं ध्यारहवीं शताब्दी के मंदिरों के शिखर नोकीले बनाये जाने लगे थे। (चित्र 
20) इस प्रकार से इस समय के मंदिरों के शिखरों में थोडा सा परिवर्तन हुआ था 
और बाकी मंदिरों को वास्तुकल्‍्त तीसरी से प्यारहवी शताब्दी तक एक सी थी। 
3, चोल कला 850-[267 ई७ 


बोर राज्य का प्रारंभ पाल राज्यों के बाद 850 ईै० से माता जाता हुं। 
यह बाद में दक्षिण भारत्त का स्थापित राज्य हो गया और इन्होंने शामिल राय 
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के घुरुय स्थानों को भर्म की मृतियों से भर दिया । इस राज्य का महान राजा 
शाजराजा था जिसका समय 925-09 हं० तक का माना गया है। इसने 
स्वतंत्र रूप से इमारतों का निर्माण कराया जिसमें से दुनिया का महान तंजाबूर 
का मंदिर विशेष महत्त्वपूर्ण माना गया है। इसके हो राज्य में दक्षिण भारत में 
सब से सुन्दर मंदिरों का निर्माण हुआ । इसके समय की विख्यात सूतियाँ इस 
प्रकार हैं--- 

, तांडव नृत्य की मुद्रा की शिव की मूर्ति 

2. शिव एवं पार्वती को मूर्ति 

8, शिव की मूर्ति जिग्ने जावा के शिल्पकारों का उत्तम काम कहा जा 
सकता हैं । इस मूर्ति को अभी तक भारत की सबसे अच्छी मूर्ति माना गया है । 

बोल राजाओं ने अपनी राजधानी ठंजाबूर (तानजोड़) नंदी बर्मा तृतीय द्वारा 
946 ई० में फिर से बसाई । दक्षिण मारत की कछा एवं सम्यता में चोरू राज्य 
को मध्यकाल का स्वर्णयुग माना गया है। इस समय भारत के मंदिर केवल धर्म 
के ही स्थान नही थे बल्कि ये सामाजिक केंद्र भी होते थे । पुजारी का महत्व 
धर्म में गरीबों एवं जाति द्वारा तिरस्कृत लोगों पर ही निर्भर करता था। इस 
समाज की भाषा तामिल थी परतु साथ ही इन्हे संस्कृत भाषा का अच्छा ज्ञान 
होता था। चोल कछा का पुनंजागरण (२००७४5७7८८) गृफाओं की मूधिकलछा 
में दिखाई देता है कुछ चोल कला भित्ति चित्रो के रूप में भी मिली है । 


4 राष्ट्रकूटों की कला 758-973 ई० 

विक्रम।दित्य का पुत्र अपने उत्तरी सीमा पर स्थित पडोसी राष्ट्रकूट राजाश्ों 
द्वारा हराया गया । यह राज्य तीन शताब्दियों तक धीरे-धीरे उन्नत हुआ परंतु 
अंत में यह पूर्ण रूप से समाप्त हो क्था। राष्ट्रकूटों की कला में उत्तरी तथा 
दक्षिणी आर्य एव द्रविड्द सम्यताओ का मिश्रण बहुत साधारण ढंग से हुआ । बाद 
में ये दो सभ्यतायें साथ में उन्नत नही हो सकी और ये दो भिन्न झौलियों के 
समान कन्नत हुई । इनमें उनका अपना अछग व्यक्तित्व था । 


5. होसछा कला 0-294 ई० 


यह भी दक्षिण भारत का मैसूर का एक छोटा सा राज्य था। मंसूर के 
मंदिर के अत्यंत समृद्ध तथा मोहनीय वास्तुकला की मूत्तियाँ होसछा राजाओं 
द्वारा )2 वी शताब्दी में बनाई गईं थी। इन सूत्षियों के निर्माण करने बालछे 
कलाकारों का ध्येय मनुष्यों पर न भूलने वाह प्रभाव डालना था सम कि एक 
विशेष आकृति की ओर लोयो को आकर्षित करना था । ये मृर्तियाँ माभूषण युक्त 
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हौली में बनी हुई हैं। इसमें भी हमें उत्तरी एवं दक्षिणी भारत की कर का 
मिश्रण देखने को मिलता है ! 
8 विजयनगर कला !36-569 ई० 

]5वी से !6वी शताब्दी में यह शैली हम्पी तथा बलारी प्रांतों के भाँवों में 
पाई गई थी । इतमें द्रविड वास्तुकला की विश्लेषता स्पष्ट दिखती है । 


336 ईं» में दो हिंदू भाईयों ने विजयनगर राजधानी की स्थापना हुंगमुद्रा 
नदी के पास की, जो शी£ हो दक्षिण के एक महान राज्य में बदछ गया। इस 
राज्य ने 6वी शताब्दी के प्रारंभ में कृष्णदेब राय के अंतर्गत महान उन्नति 
की । इसने ]535 ई० तक केवर हिंदू धर्म का प्रचार दक्षिण के सुलतानों के 
मुसलमान धर्म के विरोध में किया । 

विजयनगर कछा की हैली में उस समय की वर्बरता दरबारी कला में स्पष्ट 
दिखती है ।एक खभे पर मनृष्य की शेर के आकार की म॒ति बनी है। यही से 22 
फौट ऊँची हनुमान की मूर्ति भी प्राप्त हुई है जिसे इसो युग को बनी माना गया 
है तथा इसके बनाने का ढंग अति उत्तम है! यहाँ से कई जानवरों की मूर्तियाँ 
प्राप्त हुई है जो कलात्मक नहीं हैं। इन सबसे यह स्पष्ट होता है कि उस समय 
की मूर्तिकला मूर्तियों के बनाने के ढग में उत्तम थी परतु उनमें सुन्दरता तथा 
ऊँचे आदशों का आभाव था । विजयनगर की कला के अच्छे उदाहरण तारपती 
से भी प्राप्त हुए हैं । 

विजयनगर शैली की कुछ मूर्तियाँ गाधार तथा मथुरा की कला में भी प्रच- 
लिप मिष्ठी हैं। इनमे स्त्री मुतियों में विशेष समानता दिखती है, जिसमें स्त्री 
भाकृति का पैर मुडा हुआ है, उनका दाहिना हाथ उपर को उठा हुआ बना है 
एन बाँया हाथ पेड के तने के बारों ओर लिपटा हुआ है, यह मूर्ति बैठने की 
मुद्रा की है। इस प्रकार को मृतियाँ विजयनगर एवं मथुरा दोनों ही की करा 
में हमें देखने को मिलती है । 

क़ृष्णदेव ने ताबें की श्रीनिवास परुमल की मृत्ति को तिरुमालाय के त्रिपुरा 
के मदिर में स्थापित करवाई थी, एवं अपने राज्य में विटुला के मंदिर का निर्माण 
करवाया थां। इसने दक्षिण भारत में सुन्दर-सुन्दर इमारतों का भी निर्माण 
करवाया था । इन सब को दौली उन्नत द्रविड शैली है। कट्ठेलिकुला का गणेश 
मंदिर सादे पत्थरों की दीवारें तथा समतलू छत से बना है, इसकी छत खंभों के 
मंडप को एक विशेष प्रतिष्ठा देता है। यहाँ से कुछ महत्त्वपूर्ण जैन मंदिर भी 


भिलें हैं ताथ ही हिंदू धर्म को अलग-अलग मूर्तियाँ गणेश एवं नरसिह भगवान 
की पाई गई हैं। 
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संभो राजदेंव हार सिंवे की सुंति तंजावुर के मंदिर में स्वायित हैँ तथा 
सारकतशी का मंदिर हरे पत्थरी' का बना हुआ है। यह दोनों ही 'संदिर विभय- 
नगर पशी के अच्छे उदाहरण हैं। उचयप्प संठ को सिशंक्तभर के राजा 
देवराज ने बलयाया था। इसके चित्र विजयनगर हौली के हैं। 2० मोतीषष्द 
से इन चित्रों की विशेषताओं का इस प्रकार वर्णन किया है “कि ये चित्र रंग से 
पोल बिखाने की क्रिया के अवशेष हैं तथा इनकी रेखाओं में नुकोकापन एवं 
सरझता है साथ ही भाकृतियों में छोच एवं गति है । इन त्रित्रों के मुकुट, वस्थ 
एवं गहने विजयनगर पौली पर आधारित हैं एवं अजंता से एकदम भिन्‍्न हैं ।” 
विजयनगर के राजाओं के साथ ही दक्षिण भारत में सुलतानों के राज्य को भी 
स्थापना हुई । इनके समय में भी कछा की बहुत उल्तति हुई और इन्होंने अपने 
महूलों को अरूकृत किया, साथ ही इन्होंने कुछ मकबरों का भी निर्माण करवाया । 
ऐतिहासिक दृश्यों के कारण हम दक्षिण भारत की कछा को दो भागों में बॉट 
सकते हैं-- 

, विजयनगर कछा जो हिन्दू कला थी । 

2. बहमती सुछूतानों की कला जो मुंग कला थी । 


दक्षिण भारत की महत्त्वपूर्ण मूर्तियाँ 
दक्षिण में सभी प्रकार के धातुओं तथा पत्थर से मूर्तियाँ बनाई गई थी इन्हें 
इस प्रकार दो भागो में बाँटा जा सकता है-- 


] पत्थर की मूर्तियाँ । 

2 काँसे की मृ्तियाँ । 
पत्थर की मूत्तियाँ 

मध्यकालीन भारत में नर्मदा नदी के दक्षिण तट के कई राज्यों में पत्थर 
पर अलकृत कटाई तथा मृविकला के अच्छे नमूने पाये गये हैं। कुछ !बी 
शताब्दी की चोल कला की मूर्तियों के अछावा, जो बहुत सुदर बनी हुई थी 
परंतु दक्षिण की मनुष्य आकृतियों की मूर्तियाँ शधिकतर उन्नत न थी । विशाल 
द्रषिष्ठ राज्य के मंदिर इस प्रकार की मृतियों से भरे हुए हैं एवं ये मू्तियाँ भर्ल॑- 
कारों से युक्त बनाई गई हैं। इनके विषय पुराण तथा तत्र हैं। इनका विचार 
धर्म के सिद्धांतों को सुंदर ढंग से व्यक्त करना था न कि सुदर मूर्तियों को 
केवल बसाना । इसी कारण इन मूर्तियों में उनका यह विचार स्पस्ट दिखता 
है, जिसके कारण केवल उस समय कुरुप भर्तियों का हीं अधिकतर निर्माण हुआ, 
बहुत थीडी-सी ही उस समय सुदर मुरतियाँ बनाई गई परंतु सब ही मूत्तियाँ 
विचार में उच्च हैं। इनमें सजीवता बहुत कम दिखाई पडती हैं परंतु इनमें 
प्रधलित प्रभाव तथा बर्बरता का पुट स्पष्ट दिखता है । 

7 
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2 जीं झताब्दी में बालुक्य तथा होसला के मंविरों में पूर्णतः भलंकृत मसने 
ही कटे, जिनको बरावरी कोई नहीं कर सकता तथा इन्ही मंदिरों की मृ्तियाँ 
परंपरागत तथा अधिक महत्त्व की हैं । 
काँसे की मूर्तियाँ 

उस समय की काँसे तथा पीतल की मू्तियाँ विशेष महत्त्वपूर्ण हैं तथा भे 
उन्नत भी हैं। इस समय दक्षिण भारत में घातु की मूर्तियों का प्रचलन था परंतु 
तिब्बत एवं नेपाल में यह प्रथा पुरानी हो चुकी थी इनमें से कुछ मूर्तियों को 
चिशेष भहृत्त्व दिया यया है वे इस प्रकार हैं :-- 

। काँसे की नट राज की मृति 

2. ।2 वी शताब्दी की बनी पार्वती जी की काँसे की मूर्ति । 

3 4 बी शताब्दी की देवी काली की काँसे की मूत्ति 
काँसे की नटराज की मूर्ति 

यह मूर्ति 3वी शताब्दी में दक्षिण भारत में बनाई गई थी तथा इसकी शैली 
द्रविड है। इसका सयोजन (०:४घ००भ८००४) तारे के समान है (चित्र 2))। इस 


जा परे पैर 


विन्न- २॥ 


मूर्ति में नटराज के एक ही पैर पर पूरी मूति टिकी हुई बनाई गई है जिसको 
मूर्ति में बनाना कठिन काम है। पृथ्वी की ग्रति में शक्ति की केवल एक ही दिल्ला 
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भाभी राई है परंतु ततराज की भूति में शक्ति की गति को आरो दिशाओं में 
दिखाया गया है, क्योंकि तटराज की नृत्य की शुद्रा लो गई है, इस कारश महाँ 
पर सब दिशाओं में गति दिखती है न कि एक दिला में । इसमें क्षिव्र की आकृति 
के चारों ओर आग की लपटो का घेरा बना है जिसे तृवशी कहते हैं । इस मूर्ति 
में भुदत्वाकर्षण भी एक ही पैर पर है एवं मूर्ति के दोनों माय ग्रुरुत्वाकर्षण को 
रेखा के दोनों ओर बराबर बदे हुए हैं। तटराज को पृ्ति के एक ह्वाथ में डमझ 
है जो स्वर या जागरण का खूचक है, इसके दुसरे हाथ में अग्नि है जो प्रत्यावर्तंब 
(फरण०पै०७) का संकेत करता है, इसका तीसरा हाथ अभय मुद्रा में है मो 
रक्षा का धोतक है तथा चौथा हाथ ग्रजहस्त्र मुद्रा में है जो मूर्ति के पर को 
हाथी की सूड के समान दिक्षा का सास कराता है । पूरी मूर्ति की मुद्रा “के” 
का सकेत बनाती है | श्री मसितकुमार हाल्दार द्वारा इस मूर्ति के छ. कोनों को 
भारतीय कछा के छ: नियम भाने गये हैं । इस प्रकार पूर्ण भारतीय करा इस 
मटराज की मूति पर निर्भर मानी गई है। यह कि की ठोस मूर्ति मोम की 
मूर्ति बनाने के ढंग के द्वारा बनाई गई है । इस मूर्ति को भारतीण शिल्प कला में 
बहुत महत्त्व दिया गया है । 


पाव॑तती जी की काँसे की मूर्ति 

यह मूर्ति 2 वो शताब्दी की दक्षिण भारत में चोल राजाओं द्वारा बनी 
मानी गई है। यह आजकल वाशिंगटन की कलाबीचिका (/बशाप्रहठ/०0 
47६ 02679) में रखी हुई है। यह पूर्ण स्त्री आकृति है जो कि किसी चोल रानी 
की बताई जाती है । इसमें बहुत पतले शरीर की रचना दिलाई गई है । इसकी 
दोली द्रविण हैं । 
देवी काली की काँसे की मूर्ति 

इसका निर्माण !4 वी शताब्दी में हुआ था और यह बब अमेरिका में हैं । 
यह काँसे की देवी काली की दक्षिण भारत में बनी मूर्ति है । 
दक्षिण भारत की मूर्तियों की शैली 

इौली की दृष्टि से हम इन मूर्तियों को चार भागों में बाँद सकते हैं | पहला 
भाग सातवी शताब्दी के पाल राज्य के अंतर्गत अध्युचित्रित (१८४८७) मृत्तियों 
से प्रारंभ होता है जो कांजीवरम्‌ (कांजी) में पाई गई हैं । दूसरी शैली की 
मृतियाँ !] वो शताब्दी में चोछ राज्य में बनी सानी गई है । तीसरी शैली 
आभूषण युक्त दौली की मूर्तिमों में है जिसे वक्षिण के भाहुक्य तथा होसला 
राजाओं ने !2 वी दाताब्दी में महत्त्व दिया था | चौथी शैली विजय नगर की 
अर्नरता से यूबत दौली को कहा गया है जो 5वी तथा 6 वी दाताब्दी की 
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पर्शियों में प्रचलित थीं। इसे लेविश के द्वारा बाद में अ्पताया गया । तामिरू 
देवा के विख्यात विज्ञाल मंदिरों का अलंकरण !7 वी तथा 48 वीं शताब्दी में 
हुआ, जो कोई विश्लेष महत्त्व के नहीं थे । अंत में मैसूर के महाराजा द्वारा कुछ 
आधुनिक क्रातिवृत्त सुन्दर मूर्तियों का निर्माण हुआ । । 

दक्षिण प्रविह शैली के चित्र दृष्टांत तथा स्फुट दोनों ही प्रकार के मिलते 
हैं । इस समय के स्फुट चित्रों में दक्षिण, उत्तर तथा पश्चिमी शैक्षियों का 
मिश्रण हैं । इस शैली में 'रागमाला' के भी चित्र बने जो बडोदा के संग्रहालय 
में रखे हैं । दक्षिण शैलो को बीजापुर अथवा गोछकुण्डा दौलियों के नामों से 
भी पुकारा जाता है। उत्तर की मुगल तथा राजपूत दोलियों मे भी दक्षिण क्री 
शैली को प्रभावित किया इधके उदाहरण कपड़े पर चित्रित बीजापुर के राजाओं 
के विज्ञाल पटचित्र हैँ। बीजापुर तथा गोलकुण्डा दैलियों के कई चित्र भारत के 
विभिन्‍न सग्रहालयों में अभी भी सुरक्षित हैं। दक्षिण शैलो के थित्रों में भी 
मृतिकला की आक्ृतियों के गुण मिलते हैं। इन जित्रों में भी उत्तरी आर्य दोली 
तथा दक्षिणी द्रविण शैली एक हो गई है। 


अध्याय 8 


मध्यकालीन हिंदू कला 
(पारराज्य 760-42 ई०, सेनराज्य 8-99 ई०) 


दसवी से पन्द्रहदी शताब्दी तक भारतीय करा को जीवित रसमे का श्रें्र 
पाल, जैन तथा गुजरात दौछियों को ही है। इस युय में अधिकतर पुस्तकों के दुष्टान्त 
चित्र ही प्राप्त हुए हैं । इस समय मूर्ति कला प्रायः समाप्त सी हो गयी थी। 
इन पुस्तकों का निर्माण बंगाल, बिहार और नेपाछ में हुआ । मे पुस्तकें विशेष- 
कर नारूंदा तथा विक्रमशिका स्थानों से प्राप्त हुई हैं, इन सबकी दौली एक है । 
इन चित्रों के रंगों के बारे में रायकृष्म दास ने कहा है कि “इनमें राल, पीछे, 
नीले, सफेद तथा काले रंगों एवं इन रंगों के मिश्रण से बने बैंगनी, हरे गुलाबी, 
फाखताई आदि रंगों का ही प्रयोग किया गया है। यहाँ पर सोने का प्रयोग 
नही किया गया है ।” 

इस युग्र की प्रमुख तोन शैलियाँ मानी गयी हैं जो पाल, जैन (अपभअ्रंश) या 
गुजरात एवं सेन दैलियो के लाम से विख्यात है/ ये तीनों शैलियाँ आपस में 
बहुत कुछ एक समान-सी हैं, इस कारण इनमें भिन्‍्तता दिखाना बहुत कठिन है । 

मध्य युग के अंत में जैसे-जैसे दरबारी धर्म छिछछा होता चला गया, उसके 
साथ सुंदर बालाओं का प्रचार दिव-दासियों के रूप में मंदिरों में होने लगा, वे तंत्र 
के कामों में भी साथ देने लगी, इसी समय रलत्यात्मक स्त्री मूर्तियों के बनने का 
प्रचार प्रारंभ हुआ । इस प्रकार की मू्तियाँ मंदिरों की दीवारो, खंभों तथा छतों 
पर बनने लूगी । मुसक्तमानों के भारत में आगमन के पहले इनमें से कई में 
असली स्त्री आकृतियों को छेकर उत्तकी मूर्तियों के छबि चित्र (?०:४७४५४) बनाने 
की प्रथा भी प्रचलित थी, एवं इस कार के अत में इन अश्लील मृर्तियों के बनने 
का प्रचार बहुत हो गया था जो तांत्रिक धर्म का प्रभाव था । 

प्रत्येक मंदिर में इस समय की एक कौकिक कछा का झुंड विद्यमान है। इस मूर्तियों 
में मनुष्य के जीवन के प्रत्येक पहल के दुक्यों को दीवारों पर अंकित किया गया है । 

दक्षिण की कछा का पुर्नजागरण ([0८०७४४55७7०८०) उत्तरी भारत के गुप्त 
काल की राष्ट्रीय सम्यता की कछा से भिन्‍न प्रकार का हुआ, साथ ही दक्षिणी करा 
भलांबार, तथा तमितंत्र (7'७४:०४४७०) की कछा से भिन्‍न थी । उत्तरी भारत 
में उस समस दो मुख्य राज्य बंगार एवं बिहार थे । ये पाल तथा सेस राजाओं 
के राज्य थे। इनकी कला भी इन्ही नामों से विख्यात हुई । 

पाछ दोली---नवी शताब्दी में पाक राज्य अपनी उन्नति के शिखर पर 
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पहुँच गया था हालाँकि इनका राज्यकाल बगाल में आठवीं शत्ताब्दी से प्रारंभ 
हो गया था । इस वंश के राजाओं का जन्म स्थान पूर्वी भारत था। इस प्रकार 
इस राज्य की स्थापना पूर्वी भारत के प्रदेद्ों में हुई परंतु बाद में ये उत्तरी 
भारत के मुख्य राज्यों में माने गये | पाल झौली के ग्रंथों में पाल राजाओं का 
उल्लेख है इस कारण इस शैली को पाल शैली कहना उपयुक्त होगा। इन पारू 
राजाओं की छत्रछाया में मुतिकला तथा चित्रकला दोनों ही बहुत प्रचलित हुईं । 
बंगाल एवं बिहार में यह शैली 3वी शताब्दी तक जीवित रही परंतु नेपाल 
में यह !6 वी झताब्दी तक प्रचलित रही । ये चित्र पुस्तकों के रूप में ताड़पन्नों 
पर बने हैं एवं ये पाल पुस्तकें नेपाछ, कलकत्ता, काशी के कला भवन में तथा 
बड़ौदा के संग्रहालय आदि में रखी हैं। इसके उदाहरण विदेश्षों में भी कई 
सग्रहालयों में सचित हैं । ये चित्र पुस्तकों में दृष्टात चित्रों के रूप में हैं, एवं 
ये महायान की पुस्तकों में विद्येषकर पाये जातें हैं क्‍यों की पाल राजाओं ने 
क्षत्रिय होते हुए भी नवी तथा दसवीं शताब्दी में बौद्ध धर्म को अपना लिया 
था । इस प्रकार के दुष्टान्त चित्र नालदा, बंगाल, विक्रमशिला एवं नेपाल से 
दसवी से तेरहवी शताब्दी के बीच के बने मिले हैं । इस शैली का प्रचार नेपाल 
तथा तिब्बत तक हुआ इसके प्रमाण उनके शिल्प, काँसे की मूर्तियाँ एवं चित्रकला 
है साथ ही इस शैली के प्रमुख केन्द्र बगारू, विहार तथा नेपाल थे। पार राज्य 
को महान उन्नति रामपाल (084-26) ई० के राज्य में सबसे अधिक हुई । 
इस दौली के प्रमुख कलाकार धोमन तथा उसका पुत्र वित पाल हुए है। इन्होने 
नवी दाताब्दी मे ध्मपाल तथा देवपाल राजाओ के राज्यकारू में अजता को 
हौली के आधार पर एक नई शैली को जन्म दिया जिसका केंद्र बंगाल था। पार 


राजाओं के बोद्धधर्म को अपनाने के कारण इन चित्रों का विषय मुख्यत. बौद्धधर्म 
है और साथ ही ये चित्र बौद्ध धर्म के विख्यात स्थानों से ही प्राप्त हुए हैं । 


पाछ एवं सेन राजाओं के युग की कम ही वास्तुकला हमें अब देखने को 
मिलती है! परतु इनकी चित्रकला बहुत उच्चल थी । 


पाल राजाओ के समय में बौद्ध मदिर हिंदू मंदिरों के सम्रान बनमे छगें श्रे 
तथा पाल राज्य के अंत में दसबी शताब्दी में उनकी मूर्तियों में उडीसा की मध्य- 
कालीन आकृतियाँ आईं | इस सलूय इंटो को इमारतो का प्रचार हुआ एव इनमें 
सादी दीवारों का बनना प्रारभ हुआ, इन सादो दीवारों से खडे बल के 'पागा' 
के निर्माण का प्रचार प्रारम हुआ । 

पाछ मूर्तियाँ भी चित्रकला की आकतियों की तरह पहले गुप्त शैली से 
अपनी समानता दिखाती हैं जैसे बेढयें, बिना हड्डी एवं मास के शरीर, भारी 
तथा जल्दी घूमने वाली आकृतियाँ बनी, ये सभी गुप्त शेक्की के गुण थे। दसवीं 
शताब्दी में कपडे, गहने, सुदर पृष्टभूमि, पतले शरीर, लूबा सजीच मुंह इत्यादि 


मध्यकालीन हिंदू कला: |05 


मुँण मूर्तियों में दिखने रूमे परंतु !!वी छतान्दी के सेन राजाओं के समय में 
खिछली सु दरता ही मृत्तियों की विशेषता हो गई और मृततरियाँ जभिक सुदर 
शरीर की, सुषड आकार, मुंह पर मुस्कराहुट एवं जीवस्त हाथ भाव, सुर 
नाक, छास्य-कटाक्ष, गति में सुंदरता, मंहगे कपड़े, जता, यस्थों की ' सुह्यच्ट 
भांज, मुकुट आदि से मुक्त होने छग्वी । साथ ही इन प्रतिमाओं में 'अर्म का भाव 
दिखने कृपा । इस सम्रय धर्म के कर्मकाण्ड ठीक प्रकार से किये जाते थे' परंशु 
उनमें आतरिक जीवन का भाव नहीं रह गया था । इस समय काँसे की सुततियों 
का प्रचार हुआ तथा ये मूर्तियाँ बहुत सु दर बनाई गई जिनमें सोना तथा चांदी 
लगाया गया। इस समय लंबे, नोकीले तथा पतले शिला लेखों का भी 
प्रचार हुआ । 

पाल चित्रकला--पाले राजाओ के द्वारा चित्रकला में विशेष उन्नति हुई 
परतु सेस राजाओं के समय में विशेष चित्रकला नहीं हुई। यह पार कछा 
प्रारभ में पूर्वी भारत में विद्येप भ्रवलित थी। इनका स्थान सातबों से दश्वीं 
शताब्दी तक बगाल, बिहार तक उड़ीसा में था। पाल राजाओं के समय बोद्ध 
धर्म, स्तृप तथा भारत के तीर्थ स्थानों का चित्रण ताड़पत्रों के ऊपर हस्तकतिपि 
(04&7०४८०४७५७) चित्रों के रूप में हुए एवं इन चित्रों के पास ही चित्र की 
व्यवस्था लिखी होती थी । अधिकतर इन ताडपन्नो के दोनों भोर हाशियों पर 
चित्र का विवरण लिखा जाता था ओर बीच में चित्र बनाया जाता था था बीच 
में विवरण और हाशियों पर चित्र बनाया जाता था। [(चिंत्र 25) 


हन चित्रों की शैली अंतिम गुप्स कालूपर निर्भर थी। इनके ऊपर उस समय की 
मृतियों की शिल्पकछा का प्रभाव पडा था जो हमें स्पष्ट दिखता है। इन चित्रों के 
विषय मुख्यतः बौद्ध धर्म ही था। पाल राज्य के समय की 8000 ज्ञान 
पुस्तकों का विवरण आज भी मिलता है । तिब्बतीय इतिहासकार तारानाथ के 
अनुसार धीमन्‌ तथा वित्तपाक ही इस चित्रकला को शैली के अन्मवाता माने 
गये तथां इस इईौली के ये ही मुख्य कलाकार भी हुए । 

पाल कहां का प्रभाव बाद में नेपाल की कला पर भी पड़ा, एवं नेपाल में 
उसे टंखा कहा गया । ये हस्तलिपियाँ (8/279४०४४७/5.) दीवारों पर भी ठाँगी 
जाती है जोर उसके बाद उनको छपेट कर भी रखा जां सकता है। जब यहू 


04 : भारतीय कला परिषर्य 


करा मारत में प्राय समाप्त होने छगी तो यह नेपाल के द्वारा तिन्वत तथा 
उश्चके बाद पविचमी चीन में भी गई, जिसके उदाहरण हमें पर्चिमशी लीन की 
तुनवाग की गुफा में देखने को मिलते हैं । इस गुफा में ये चित्र भित्ति चित्रों के 
रूप में हैं। जिस प्रकार बोद्ध धर्म चीन में तिब्बत के द्वारा गया एवं उसका वहाँ 
पर प्रचार हुआ, उसी प्रकार से यह धर्म हिंदेशिया ([7007०४७) में भी गया । 
जैसे-जैसे बौद्ध धर्म का प्रचार हुआ उसके साथ-साथ बौद्ध शैली का भी इन दैक्षों 
में ज्रित्रों के द्वारा प्रचार हुआ । 

पाक चित्रों में गुप्तकाल के चित्रो का संयोजन तथा प्रतिमांकन (70000०8- 
ए्आ909) पूर्ण्प से देखने को मिलता है। वे हुबहू गुप्त चित्रों के समान हैँ, 
केबल इनमें उनका सयोजन ((०्मा००४४०॥) दीवारों पर निरंतर नहीं होकर 
हेस्‍तलिपि (१४७॥०४०7०/8) चित्रों के रूप में है। इनकी छिल्पकला के भी 
नियम सुप्तकाल की शिल्पकला के नियमों के समान ही हैं। इस सभय मी चित्रों 
के छ अभों कों चित्रों में महत्व दिया जाता था साथ ही इन छः अंगों का प्रचार 
उस समय की शिल्प कला मे भी था (रूप भेद, प्रमाण, भाव, छावण्य, ऊजानम्‌ 
(सादृश्य) तथा सद्रिका भगः (वर्णनिकाभग)। पाछ चित्रों में भो एक साथ बहुत- 
सी आक्रृतियो का चित्रण किया गया, है जैसे अजन्ता के चित्रों में । ये चित्र बहुत 
ही सजीन बने हैं । 
पाल शैली के चित्रों की विशेषतायें 


शैली के अनुसार इन चित्रों को दो भागों में बाॉटा जा सकता है। पहली 
दसवी एाताब्दी में बगाल, बिहार (नालन्दा एवं विक्रमशिला) तथा नेपाल में 
महायान की बौद्ध पुस्तको के चित्र, तथा दूसरी शैली के चित्र जिनमे क्लास के 
चिह्न कम हैं, जिन्हें पूर्वमध्यकाल के चित्रों के साथ मिला दिया गया है। इस 
कला पर बोद़ शैली का प्रभाव स्पष्ट दिखता है। इस प्रकार के चित्र नेपाल, 
बसारू तथा बिहार में भी पाये गये है । 


पाछ एंली के चित्र ताड़ पत्र पर बने हैं। ये 224 “» 2३ के नाप में 
हैं। कही-कहो पर चित्र के अक्षर बबेत है तथा पृष्ट भूमि (88०087०७7०0) 
काछी बनाई गई है । इन ताड़पन्नो के बीच में चौकोर आकार में महायान के 
देवी, देवता या बौद्ध धर्म के चित्र बनाये गये हैं जिनका विषय जातक की कहानियों 
में से लिया गया है तथा ये अपने में बौद्ध घर्म का प्रभाव दिखाते हैं । इस चित्रों 
में लाल, नीछे, सफ़ेद, एव काछे रगों का प्रयोग किया गया है एवं इन रंगों के 
सिश्रण से बने रगों का भी श्रयोग हुआ है । इनमें फह्ी-कही पर चटकीछे रंगों 
का भी प्रयोग किया गया है। इनके रणों में बहुत मिछावट की गई है । सुनहके 


म्स्मकालीत हिंदू कसा : 70 


रुख का अयोग यहाँ प्र नहीं किया भया है। बाद के हस्तरिप्रि चित्रों में काछे 
रंग के कागज का भी ग्योग किया गया है । हन चित्रों पर अजम्ता के चित्रों का 
अभाव स्पष्ट दिखता हैं। किसी-किसी चित्र में भहायान फी भयंकर आराक्ृषतियों 
का भी जित्रण है | पाक त्रित्रों में भित्ति चित्रों के सभी गुण मिलते हैं, केवल में 
अरकार में छोटे हैं । इस चित्रों की भिन्‍नता केवऊ तेपाक के चित्रों से दिखती है, 
जिसमें अकृतियों का मुख मंग्रोल ढुग का बना है । हालाँकि इन चिंत्रों में अजन्ता 
के लित्रों को विशेषतायें हैं परंतु थे ह्रासप्रद वबित्र हैं। इन लिश्रों मे सवा चइम 
चेहरों को मुश्यतः बनाया गया है । लबी आँखों को भी महत्व दिया गया है । 

भारत में गुप्त राज्य सातवीं झतान्दी में समाप्त हो गया था परतु मुप्लकाल 
के बडे भित्ति चित्रों को बनाने की प्रथा पाल राज्य को हस्तलिपियों (१(8मपप३- 
८ले9७) के छोटे चित्रों में पाई जाने छग्री थी। इनमें भित्ति चित्रों की रूमी 
रेखाओं का प्रयोग होने लगा था, केवल इन चित्रों का नाप छोटा हो गया था । 
ये चित्र छोटे होते हुए भी गुप्तकाल की चित्रकला के सभी गुणों से युक्त ये, 
जिससे हमें पुराने खित्रों की परम्पराओं की निरतरता स्पष्ट दिखती हैं। उस 
युग में लका में भी का की उन्नति पार राज्य की करा की पद्धति पर होने 
रूणी थी, जो उस समय पूर्वी भारत की प्रचलित कला थी। 

पाल तथा सेन कलाओं का बहुत अधिक प्रभाव भारत की दूसरी कलाओं 
पर पड़ा । जैसे उडीसा के मदिरों (जो राजपूत परपराओं के थे) ने भी पाल 
राज्य के आदर्शों को अपना लिया । साथ ही बरमा की मूर्तियों पर पाल मूतियों 
तथा मंगोल मूर्तियों का सम्मिलित प्रभाव पड़ा था। यहीं प्रभाव उनके भीलि 
चित्रों मे भी दिखता है । साथ ही पाल कछा का प्रभाव स्याम की कला पर भी 
दिखता है । इस समय बगारू की कला पर विदेशी प्रभाव भी हमें देखने को 
मिलता है। पहला विदेशी प्रभाव इन प्र चीनी कला का था साथ ही इन पर 
दुसरा विदेशी प्रभाव बरमा की कला का पड़ा जो कि उनके मदिरों की वास्तु- 
कला में स्पष्ट दिखता है इसका अच्छा उदाहरण आनंद मेद मविर (#पाद्वापपं 
?०६&०१७) है । परिचसी भारत में पाछ कछा की ही अपभ्रश शैली जैन रूघु- 
चित्रों (7 'ए&0:०) में हमें देखले को मिलती है, केवल यहाँ पर इनका 
विषय जैन धर्म की कथायें हैं । 
सेल कला एवं शैली (!!8-] 99 ६०) 

सेम राजाओं ने पाल सजाओं को !50-99 ई० में जीत कर सेन राज्य 
की स्थापता की । श्रे राजा दक्षिण के ब्राह्मण थे परतु इन्होंने अपने राज्य को 
स्थापता बंबाक से को साथ ही 2वीं तथा !3वी शताब्दी की बंभाल की कछा 
में इसका कोग दान बहुत भहत्त्य रखता हैं । व्राह्मण द्ोते हुए भी थे हिंदू धर्म 
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की कटूरता को बहुत घृणा की दृष्टि से देखते थे क्योंकि इन्ह्रोंने बाद सें 
योद धर्म को अपना लिया था | थे कझा के अच्छे पारणी थे । इतका राज्य 
99 ई० में मुसलमानों के विजय कर लेने पर समाप्त हो गया । इस समस 
का बौद्ध धर्म अतिम बौद्ध ब्ं था, जिसको पूजा के ढंग की उत्पत्ति सथा स्थ्रियों 
द्वारा देवी देवताओं की उपासनाओं के कारण भआाद में मुहासमाज तंत्र में स्थया 
ग्रया । इसी से बंगाल, उडीसा, तथा आंसाम में विजरायन तंत्र का जम्म हुआ 
एबं उसकी उन्नति हुई । इसमें स्त्री एवं पुरुष दोमों ही को देगी तथा देवता के 
रूप में पूजा जाता था । इस तत्न मे गहन दैवि शक्ति, प्रेस संबंधी कार्य तथा 
सांकेतिक भाषा को ही महत्त्व दिया जाता था। सेन राजाओं के समय में कुछ 
ही ब्राह्मण परिवार इस पूजा के कार्य को करते थे, जो अभी भी बंगाल को 
अभिजातीयता को बनाथे हुए है । ये सेन राजा दिव एवं छाक्ति की उपासना 
करते थे । इनमे पहले केवल सपों की देवी ही प्रचलित थी परतु बाद में काली 
ही की पूजा सबसे अधिक बगाल मे की जाने लगी थी यह हिंदू धर्म का प्रभाव 
था क्योंकि हिंदू धर्म बगाल में बछुत बाद में प्रचलित हुआ था । ये स्वय आधे 
मगोल थे इसी कारण ये काली की उपासना में मिथुन के ढंग तथा बलिदान को 
महत्त्व देते थे । शक्ति को यहाँ पर बहुत नामो से पुकारा जाता था जेसे काली, 
माया, दुर्गा, महाकरुणा, उमा, चडी इत्यादि । 


सेन राज्य में हिंदू धर्म के ब्राह्मणीय विचारों पर भी विश्वास किया जाता 
था । ये विशेषकर सूर्य तथा विष्णु भगवानकी उपासना करते थे, जिनकी मिट्टी 
की मूर्ियाँ (८7:20५४७) विशेष महत्त्व की हैं । पाल एवं सेन कला में बहुत 
अधिक अलकरण किया ग्यया है। साथ ही ये मूर्तियाँ अपने में बरोक दौली 
(8%7०१०८) को भी दिखाती हैं । 


तांत्रिक कला 


सातवी से ग्यारहवी शताब्दी में तात्रिक कला काबगाल में बहुत प्रचार हुंआ। 
हसका प्रभाव हिंदू तथा बोद्ध धर्म दोनों पर ही समास रूप से पडा | इस प्रकार 
से तात्रिक कला के दो भाग हो गये बौद्ध तत्र तथा हिंदु तंत्र । 

बौद्ध तंत्र--इसकी उत्पत्ति बौद्ध धर्म पर तात्रिक धर्म के प्रभाव के कारण 
हुईं इसी से इसे बोद्ध तंत्र कहा गया । यह निदचेष्ट शक्ति (ए४श्नए८ 07००) 
की स्थिति थी। बौद्ध तन्न की हस्तलिपियाँ (४७॥75८०७७) बंधाल, उड़ीसा, 
एज नेपाल से ग्यारहबी शलाब्दी को बली प्राप्त हुई हैं। नेपाल से प्राप्त चित्र 
रूघुचित्रों ()५9707८) में हैं । इनमें 85 हस्तलिपियाँ [शशए३०ए४ ०७) 
हैं एवं 37 लघु चित्र (कशागा&(०ा८) हैं । इन सभी का विषय बुद्ध भगवात को 
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जोवनी एवं वोड़ घर्भ के सिद्धांत हैं। ये ताहपतों पर जने हैं । मे लित्र बोद 
खित्रों की प्रंपराधत दोली को दिखाते हैं। भारत पर मुगल्तों के आक्रमण के 
साथ जिस प्रकार हिंदू धर्म का प्रचार कम होता गया उसी प्रकार से इस बौद्ध 
लंब्र का भी प्रचार कम हो गया, एवं यह तिब्बत, बरभा इत्यादि स्थानों पर बला 
ग्रया । यह घर्म इतना नष्ट हो गया कि इसका अवश्लेष भी अब हमें नहीं दिखाई 
पड़ता है । 

हिंदू तंत्र -- यह हिंदू का पर तांत्रिक कला के प्रभाव के कारण जन्मा 
इसी कारण इसे हिंदू तत्र का नाम दिया गया। इसमें क्षक्ति की क्रियास्मक शक्ति 
(७०४९८ ६07८८) को लिया जाता है । यह घर्म 750-50 ई० में बंगाल में 
अपनी चरमसीमा पर था । बौद्ध तंत्र तथा हिंदू तंत्र में मुख्य अतर उनके सोचने के 
ढंग में है, पर हिंदू तंत्र में ऐसा विश्वास किया जाता है कि तंत्र की दार्शनिकता 
में आध्यात्मिक शक्ति (9977072 ?०७८०) केवल शक्ति की क्रियाओं के मिलने 
से या नारी की ही पूजा के द्वारा प्राप्त हो सकती है, परतु बौद्ध तत्र धर्म में 
उन्हे स्वतन्न रूप से निदचेष्ट ब्रह्माण्डीय माँ से हो मिलने पर प्राप्स होती है । 

योरपीय लोग जब भारत के मदिरों में प्रेम सबधी भोग की मूर्तियों को 
देखते हैँ तो आइचर्यंचकित रह जाते हैं, साथ ही भारतीय सभ्य छोगो की ग्र- 
दनें उन्हें देख कर शर्म से झुक जाती हैँ । मंदिरों में इस प्रकार की मूर्तियों का 
प्रचार केबल हिंदु धर्म में तात्रिक धर्म के मिलने के कारण हुआ । इस प्रकार की 
मूतियाँ भुवनेष्वर, कोणार्क तथा खजुराहो के मदिरों में विशेषकर मिलती हैं । 


शक्ति को ही सृष्टि का जन्मदाता कहा गया है, इसी कारण हिंदु तत्र में 
शक्ति को भद्ृत््व दिया गया है। वेदात के मूल सिद्धातों को ही तत्र के भाव में 
छिया गया है, एवं ब्रह्म तथा माया (शक्ति) का संबंध इसमें दिखाया गया है । 
इस तांत्रिक धर्म में बिना क्षक्ति (भाया) के किसी भी ब्राह्मण की कल्पना नही 
की जा सकती है इसी कारण देव दासियों का प्रचार प्रारंभ हुआ | तंग में 
अंतिम सत्य तक शक्राह्मण कैवलू भाया या जीछा द्वारा ही पहुँच सकते थे, ऐसा 
विद्वास किया जाता था । हिंद्‌ धर्म की पाँच वस्तुर्यं (मद्य, मांस, मीन, मुद्रा 
त्रथा मैथुन) जो ब्राह्मणों को मना थी वद्दी अब उनके घर्म की प्रधान वस्तुयें बन 
गई, एवं उन्तका बिचार हो भया कि बिना इन्हें अपनाये ज्ञाम नही प्राप्त हो 
सकता । इसमें शक्ति को जादि शक्ति माना गया हो सर्वदा खेर में ही रहती 
थी । हिंद तथा बोड़ धर्म के कर्मकाण्डों पर भी इसका प्रभाव पड़ा एवं उसमें 
संत के कर्मकाण्डों को अपनाया यया । 

कौछ कपालिक तंत्र धर्म खजुराहो के आस पास मध्य युग में फरला हुआ 
था । सबसे पुराना इस धर्म का मंदिर “चौसठ योगिती'” का साना गका है । 
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गह संप्रदाय मैथुन तथा मध्य से संबंधित था, एवं उनका विचार था कि दोष 
केवल भोग द्वारा ही प्राप्त हो सकता है । इस धर्म का भी अंत भुसक्षमातों की 
भारत पर विजय के साथ समाप्त हो गया | इस हिंदु तन्न धर्म के मुख्य मंदिर 
खजुराहो एवं कोणार्क के हैं । 


खजुराहो के मंदिर 

मे मदिर उत्तर मध्यकाल में छतरपुर राज्य मे बनाये गये थे । इन मंदिरों 
के बनने के समय के बारे में मतभेद है, कुछ के विचार से इनका समय !0 वी 
से १6 वी शताब्नी कहा गया हैं परतु कुछ लोगो के विचार से ये 0 वी से 
]! वी शताब्दी के बीच में ही बने माने गये है परतु कुछ बिद्वानों के विचार से 
इनका निदिचत समय 958-002 ई० कहा गया है । बुंदेछखड में बहुत-सी 
महत्त्वपूर्ण इमारतें चदेल राजाओं द्वारा दसबी छताब्दी में बनायी गयी थी। 
इस कारण इसे भी उसी समय का बना कहा जा सकता । खजुराहो के मंदिर 
डागा तथा गाडा राजाओं द्वारा बनाये गये थे। खजुराहो 'जहोति” नाम के 
राज्य की दसबी शताब्दी में राजधानी मानी गयो है । यह भारतीय आर्य शैली 
में बना हुआ है। इस संप्रदाय के मदिरों में “भुवनेश्वर” का सदिर सबसे पुराना 
माना गया है साथ ही इस शैली में खजुराहो के मंदिरों का दुसरा स्थान है। 

खजुराहो में 30 मदिरो का समूह है। ये अपनी वास्तुकला की उत्तमता 
सथा मूर्ति कला की सुदरता के लिए विख्यात है। यहाँ के मदिरों के अंदर 
तथा बाहर की दीवारें बहुत ही कोमर तथा भावपूर्ण दृश्यों के अध्युचित्रों 
(१०॥८४५) से भरी हुई है । 

खजुराहो की मूर्तियों मे गुप्तकाल की विश्येषतायें विधमान हैं. तथापि इनमें 
जिन घटनाओं के बढे-बडे दृश्य अंकित किये गये हैँ वे इस काल की निजी 
विषोषताओों के सूचक हैं। इन दृध्यों में मति तथा अभिनय स्पष्ट दिखता हैं, इस 
कारण इस कार को भारतीय मू ति करा का सबसे उत्तम काल माना गया है । 
यहाँ के मंदिर वर्जोनों प्रेम संबंधी स्पष्ट अध्युचित्रों के लिए विख्यात हैं। सबसे 
प्रथम कन्नौज के महान प्रतिहार शिक्षकों द्वारा ये बनाई गई थी तथा बाद में 
इनमें तांत्रिक शिव की उपासना के भाजों को व्यक्त किया गया, 'इसी कारण 
यहाँ की मृत्तियों में तांत्रिक भाव बहुल साधारण तथा अत्मधिक स्पष्ट है । “64 
योगिनी” का मंदिर इसको स्पष्ट करता है । यह मैथुन तथा मद संबंधी कर्म- 
काण्डों से भरा हुआ है । यहाँ की मतियाँ योग भोग के द्वारा ही प्राप्त होता है 
के सिद्धांतों पर आधारित है । यहाँ की बनो मूतियों को थ्ोडी दर से देखना 
चाहिये क्योकि इस मूर्तियों में योडा अूग हटकर विलक्षणता को बनाया गया 
है यहाँ पर देखने वालों को प्रेमियों की उत्कठा बुरी नहीं रूगठी है । 


भध्यकालीन हिंदू करा : 09 


यहाँ का कंदरिया महादेव का भंदिर' बहुत प्रशंसनीय है। इस भंदिर का 
जाहूरी रूप अंदर के रूप को बहुत सुन्दर ढंग से दिखाता है जो धीरे-धीरे चढ़ता 
खरा गया है ओर एक ऊँचे शिखर में समाप्त हो गया है। थहू एक छोटी 
अतिकृति हारा मंदिर के ढाल ओर को सम्हारूता है। यहाँ पर भी आश्यर्यअनंक 
प्रेम संबंधी मूर्तियाँ बती हुई हैं । ये कोणार्क की मूर्तियों से अधिक सु दर हैं । 

खजुराहो की म॒र्तियों में मौलिकता का अभाव है। इस काल में मूर्तियाँ 
केवल सजावट की दृष्टि से बनाई गई थी क्योंकि इस समय कलाकारों की 
विार शक्ति क्षीण होने लगी थी। यहाँ की बहुत सी मूर्तियाँ असावधानी से 
बनाई गई हैं। ये शरीर रचना (80009) की दृष्टि से बहुत अर्समव है । 

खजुराहों में कुछ मूतियाँ पक्चिमी सभ्यता की भी बनी मिली हैं. जिनके 
शरीर की रचनां अति उत्तम है। ये यहाँ की सबसे परिष्कृत मूर्तियाँ हैं। इन 
पश्चिमी तम्यता की मूर्तियों से हमें स्पष्ट पता चलता है कि इस समय विदेशियों 
के आक्रमणों के कारण यह विशेष परिवर्तन मूर्तिकछा में आया होगा। इसी 
कारण इन्हें विशेष महत्व दिया बयां होगा । खजुराहों की मृततियों को हिन्दू तंत्र 
पर आधारित होने के कारण भी बहुत महत्त्व दिया गया है। ये अपने समय की 
कलापूर्ण कृतियाँ मानती गई हैं । 
कोणाक के मन्दिर 

कोणार्क के मंदिर में हमें मध्ययुगीन उत्तरी भारतीय हिन्दू कला का 
चरमोत्कर्ष देखने को मिलता है । यहाँ की कला उस समय के उत्तरी पूर्वी राज्य 
की नवी से तेरहवी शताब्दी की कला एवं गुप्तकाल के बीच के युग की कला 
को दिखाती है । यहाँ की कला खजुराहो तथा भुवनेश्वर के मंदिरों के समान है 
परंतु फिर भी यह गुप्त शैली से पूर्ण रूप से भिन्‍न है । यह मदिर वन्द्रभागा 
नदी के किनारे पर बच्चा हुआ है । इसके निर्माण का प्रारंभ दसवी शताब्दी में 
हुआ था परंतु इसकी समाप्ति तैरहवी शताब्दी में मानीं गई है तथा 287 ई० 
में राजा तरसिह वर्मा ने इस मंदिर को आधुनिक रूप देवा प्रारभ किया था 
परंतु श्री पर्सब्राउन के विचार से यह मंदिर कभी पूरा हुआ ही नहीं । इस 
मंदिर के पूजा गृह में भी किसी मूर्ति की स्थापना नहीं जान पडती है जिससे 
श्री पर्सब्राउन के मत की पुष्टि होती है । इस काल में कलाकारों की विचार 
शक्ति क्षीण हो रही थी इसीसे उनकी मृतियों में मौलिकता का अभाव हो गया 
था । इस समय मूर्तियाँ केवल सजावट की दृष्टि से बनाई जाने छूमी थी । इन 
मदिरों की मृत्तियों के मुखमण्डल के कपोरू स्थूछ तथा उभरे हुए बनाये गये हैं 
एवं बल खाती देहू का प्रदर्शन यहाँ से ही प्रारंभ हुआ जान पडता है, साथ ही 
इनमें वास्तविकता का ध्यान नहीं रखा गया है । 
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यहाँ पर सूर्य भगवान के मंदिर को बहुत महत्त्व दिया गया है। यहूं रथ के 
आकार का है जिसे सात घोड़े खीच रहे हैं तथा यह बारह जोडी पहियों पर 
टिका हुआ है, इसी कारण इस मंदिर को रथ भी कहा जाता है। इसको देखकर 
जान पढ़ता है कि सुर्य भगवान आकाश मार्म पर प्रभण के छिए निकले हुए हैं । 
इस मंदिर की बहुत कुछ समानता उडिसा के सुर्य भगवान के रथ (भन्दिर) से 
दिखती है। यह काला मेर-मंदिर है एवं यह पुरी से 90 भीछ उत्तर पूर्व में बना 
हुआ है । इसे सूर्य भगवान की उपासना के लिए बनवाया गया था। इसकी 
पद्धति विष्णु की पढ्ति से बहुत मिलती है। ऐसी किवदंती है कि इस मंदिर का 
निर्माण कृष्ण एवं जबावती के पृत्र सबा द्वाशा किया गया था। परंतु यह तो 
निश्चित ही है कि केसरी कुल के राजा ने कोणार्क में एक मंदिर का निर्माण 
कराया था । पुरी के मंदिर के इतिहास में भी कोणार्क का वर्णन है। इसके 
पास 28 मदिर बने है ये सभी मंदिर पत्थरों के बने हुए हैं। कोणार्क का सूर्य 
भगवान का रथ अद्वितीय है। इस मंदिर में कोई भी पत्थर बिना मूर्तियों के 
नही काटा गया है । मृर्तियाँ छेती द्वारा बहुत कुशलता से काटी गई हैं परंतु ये 
बहुत उन्नत नहीं हैं। इसका कारण भारत पर मुग्रछों के आक्रमणों का प्रास्भ 
भी माना गया है साथ ही कलाकारों की विचार शक्ति की क्षीणता भी । ये 
हक्षारों की सख्या में बती हैं साथ ही ये भिल्न-भिन्‍न नाप की हैं । इन मूर्तियों 
के नाप की मूर्तियाँ कही से भी प्राप्त नही हुई हैं। इन्हें ऐसे व्यवस्थित किया 
गया है कि ऐसा भास होता है कि पूरी ही इमारत सजीवता से शूल रही है। 
रघ के पहिय्ो पर जीवन की विभिन्‍न झलकियाँ चित्रित है जिनमें मनुष्य की 
बविलासिता का स्पष्ट चित्रण दिखता है । मंदिर की भीतरी दीवारों पर मिथुन 
के दृश्य अध्युचित्रो में बने हुए हैं, जो कि तात्रिक कला के भाव की हैं। ये 
सजीव एवं स्वाभाविक है। मंदिर का बाहरी अलकरण मनुष्य के जीवन की 
विभिन्‍न झलकियों को दिखाता है तथा सूर्य की शक्ति का भी प्रदर्शन करता 
है। अदर से यह और हिन्दू मदिरों के ही समान सादा बना हुआ है । कोणार्क 
की सर्वोत्कृष्ट कृतियाँ पशुओ को हैं जैसे शेर, हाथी, घोड़ा इत्यादि । ये मू्तियाँ 
बहुत ही सजीव जान पडनो हैं। 
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भारत के हस्तलिपि 
(आध्मा5०798 ) चित्र 900-980 हूं० 
( जैन होली या अपभ्ंश शेली एवं पाक शैली ) 


प्राचीन कलाकारों ने भारत में पहली से सातवी दाताब्दी तक भित्ति-चित्रों 
की परंपरा को चलाया परंतु इसके बाद भारतीय कला में यवनों के भारत पर 
आक्रमणों के कारण बहुत परिवर्तन हुए । यवन मूर्तिकला तथा चित्रकला के 
प्रेमी न थे। इस कारण इस युग मे कछाकार बहुत निराश हो गये और थे अपने 
भावों को पुस्तकों के रूप में चित्रित करने छगे । इस प्रकार लघुषित्रों ()शींपं- 
2(07८) तथा हस्तलिपि (१४७४०४८४७७) चित्रों की परपरा का प्रारंभ हुआ, 
साथ ही पद्चिमी भारत मे ताडपन्नों पर धर्म की पुस्तकों की रचना हुई । 

लघु चित्रों (थतररक्वाए7८ 87785) के बनने की प्रथा का प्रारंभ 
विदेषकर मध्तकाल में हुआ । पर्चिमी मारत में पार शैली की ही अपभ्रंश 
शैली हमें जैन हस्तलिपियों में देखने को मिलती है । इन चित्रों में जैन संप्रदाय 
की पुस्तकें मुख्यत हैं, इसी कारण इस शैली को जेन शैली के ताम से पुकारा 
गया । सातवी से सोलहवो शताब्दी में ताडपत्रो पर अलक्ृत चित्रों का प्रचलन 
हुआ । इन चित्रों का भारतीय चित्रकला में महत्त्वपूर्ण स्थान है परतु इसके बहुत 
थोडे ही उदाहरण अभी तक प्राप्त हुए हैं। कही-कही पर इस हस्तलिपि चित्रों 
का विषय बौद्ध घ॒र्म भी है । भारत के हस्तलिपि (१४॥७5८०४/४७) चित्र जैन 
एवं बौद्ध धर्म के विषयों को चित्रित करते हैं इस कारण इन्हें दो प्रकार के चित्रों 
में बांटा जा सकता है-- 

], मध्यकालीन बौद्ध हस्तलिपि चित्र 

2 मध्यकालीन जैन हस्तलिपि चित्र 


मध्यकालीन बौद्ध हस्तलिपि चित्र 


बौद्ध हस्तलिपि चित्रों में बौद्ध धर्म ही बित्रों का पिधय है । भारतीय बीड़ 
धर्म की इस्तलिपियों (७४७४८: ७४४) के दो महत्त्वपूर्ण उदाहरण बगाल से प्राप्त 
हुए हैं। एक पर ऊकड़ी का चित्रित आवरण भी बना है । दोनों में ही बौद्ध 
धर्म के ज्ञान के दृष्य चित्रित हैं तथा भगवान बुद्ध के जीवन से संबंधित दृश्य 
बने हुए हैं। ये शैली में बहुत छुछ नेपाली हस्तलिखित ग्रथों (05) से मिलते 
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हैं विक्ञेषकर के अध्टशास्त्रोका प्रजनापारमिता बहुत मिलती है। पहली दोनों ही 
पुस्तकों में क्रश, 85 तथा 37 छघु चित्र ()४07०६४५:८) हैं । दोनों ही ग्यारहबी 
शताब्दी के प्रारंभ की बनी मानी गई है । इसी प्रकार की !37 भे रचित 
एक पुस्तक बोस्टन के संग्रहालय (80808 'पड८एा) में हैँ । इसमें 8 कघु- 
चित्र हैं। इसका लकड़ी का आवरण बहुत अच्छी अवस्था में है, इसमें भी पूजा 
की वस्तुएँ तथा भगवान बुद्ध के जीवन की घटनायें चित्रित हैं विशेषकर भाया 
दर्शन, सात बुद्ध भगवान वा मैत्रिया हैं। बोढ हस्तलिपि (०४०7४) 
खित्रों के उदाहरण की एक पुस्तक प्रो० अवनीन्‍्द्रनाथ टैगोर के पांस थी जिसका 
मावरण जातक की कहानियों से भरा हुआ है। ये सभी चित्र ताइ़पत्र पर बने 
है | इनके रूघुचित्र मौलिक रूप में अलकृत लिखाई से संबंधित नहीं हैं, क्योंकि 
इनमें लिखने के बाद बचे हुए स्थान पर कलाकार द्वारा चित्र बनाये गये हैं । 
इनके अतिरिक्त कुछ हस्तलिपियाँ दसवी शताब्दी के नेपाल तथा भारत के 
बोधिसत्व के टंखा के चित्र पदिचमी चीन में पाये गये है । यही से कुछ पुराने 
तिब्बत की बौद्ध घर्म की पताकार्ये (897785) भी प्राप्त हुए हैं। हस्तलिपियों के 
विवरण की परपरा तथा मंदिरों के पताका के चित्र अभी भी नेपाल तथा तिब्बत 
में पाये जाते हैं । 


इन बोद्ध हस्तलिपिचित्रों का सग्रह हमें पुरानी परपरा की निरतरता को 
दिखाता है, जिसमें संयोजन ((077०अंते०ए) तथा प्रतिभाकन ([0000- 
हग्शआ9) एकदम नहीं बदला है । यहाँ चित्रों के दृश्य अधिक भरे हुए हैं एवं 
रम तीब्र तथा नियमानुसार है। यह शैली गुणों में मदिरों से सबधित है कितु 
कम भावनात्मक है । ये चित्र अधिक अलंकृत हैं। इन हस्तलिपियो के चमकीछे 
रग मुख्यत काऊे, पीले, लाल एवं सफेद रंगों का प्रयोग है तथा निष्पत्ति का 
रेखांकन ऊची सौंदर्थानुभूति को दिखाते हैं । 

नब यह कछा भारत में समाप्त होने लूगी तो यह नेपाल के द्वारा तिब्बत 
एवं उसके बाद पद्चिचमी चीन में भी गई जिसके अच्छे उदाहरण हमें तुनवागक 
की गुफा में देखने को मिलती हैं । 

इन पुस्तक चित्रो के अतिरिक्त इस शैली के नेपाल एवं बगाल में परवर्ती 
काल में पट चित्र भी बनाये गये, जिनमें अजंता की श्षैली की यथोचित विशेष- 
तायें हैं । इस शेली में अजता की परपरा होते हुए भी अजंता की शैली का पुष्ट 
रूप नही है ! बाद के हस्तडिपि लित्रों में काछे कागज का भी प्रयोग मिलता है। 
इन चित्रो को अपूर्वता अपने में बड़ा ऐतिहासिक गृण रखती है। 

इन चित्रों में भी चित्र के छः अंग्रों को महत्त्व दिया गया है। पाल चित्रों 
में भी एक साथ कई आक्ृतियों का चित्रण मिलता हैं जैसा अजंता के चित्रों में 
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साथ ही ये चित्र बहुत सजीव जान पहले है । ये चित्र 2११५) ४ 2३ के सांग 
के हैं। कहीं-कहीं पर चित्र को क्िपि श्वेत एवं पृष्ठभूमि काझी बताई गई हैं । 
7 वो हा 8 वीं धलाम्वी के कुछ लित्र महस्व के हूँ । ये उस्नत जैली के हैँ 
बाद की हस्तछिपियाँ अधिकतर मोटे काके कामज पर लिखी गई हैं न कि लाड़ 
पत्र पर । 

इसमें सुनहले रंग का प्रयोग नही है । थित्रों की रेखायें काले रंग से बनाई 
गई हैं। आकृतियों में सका चदम चेनरों की अधिकता है। साथ द्वी आकृतियाँ 
युडोल हैं एवं उनमें भंग की प्रधानता है परंतु फिर भी उनमें अति भंग का 
अभाव है । मानव आक्ृतियों की नाक लंबी है एवं वह परले ग्रारू से आगे 
मिकल गई हैं । आकृतियों के हाथ एवं पैरों मे जकड़ है । भाँखें बड़ी एवं वक्र 
रेखाओं से बनाई गई हैं । पर चपटे हैं । इस शैली में केशो को कोमल और 
गुछ्छों में अंकित किया गया है ! पृष्ठ भूमि में केले एवं नारियल को हरियाली 
देखने को मिलती है । 

लंका में पोलोमारुवा के महादेभा लासाया की दीवारों पर जातकों के भित्ति 
चित्र बने हुए हैं। ये चित्र हर प्रकार से तेरह॒वी शताब्दी के पहले के बने हैं । 
काँडो के पास हिंडागला में छोटा सयोजन मिला है जो सातवी शताब्दी का बना 
बताया जाता है परतु देखने में बारहवी से चौदहवी शताब्दी का लगता है । 
रिदी विहार की पहाडी के चित्र अधिक पुराने हैं, मध्यकालीन सिहाली चित्र 
सिजिरिया के समय के तथा 8 वी शताब्दी की अलंकृत कछा के बीच के माने 
गये हैं, जो कि अभी भी बहुत से विहारों की दोवारों पर बने हैं जैसे कृतिश्री 
(जो कि कैडी के पास है) में दिखते है | यहाँ से 8 वी तथा 39 वी छाताब्दी के 
सिहाल बौद्ध हस्तलिपियाँ भी प्राप्त हुई हैं। बौद्ध धर्म के चित्रों का बरमा, 
स्थाम एवं कंबोडिया में भी प्रचार था, इस कारण यहाँ से भी बोद्ध धर्म की 
पुस्तकें प्राप्त हुई हैं । वारहनी छताब्दी से अब तक ऊँचे इंद्रियजनक तथा सु दर 
बौद्ध तथा हिंद धर्म के चित्रों का स्कूल “बाल़ी द्वीप” सें दीवारों, कपड़ों तथा 
हुस्तलिपियों के रूप में फला फूला है। इन सब ही चित्रों को मध्ययुगीन बौद्ध 
हस्तलिपि चित्र माना गया हैं । 

होली की दृष्टि से इन चित्रों को दो भागों में बॉटा जा सकता है :--- 


, दसवों छाती में बंगारू, बिहार एवं नेपाल में महायान की बौद्ध पुस्तकों 
के चित्र । 


2, जिन चित्रो में हास्य के चित्र कम है, साथ ही इन्हें पूर्व मध्यकाकत के 
चित्रों के साथ मिला दिया गया है। 
8 
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जैसघर्म के हस्तलिपि चित्र या जेन शैली 

पदिचसी भारत में पांछ कला की ही अपभ्रश हौली हमें जैन शघु चित्रों 
के रूप में देखने को मिलती है। केवल यहाँ पर इनका विधय जैन धर्म की 
कपायें है । 


जैन कला भी भारतीय हस्तलिपि चित्रों की ही कला है एवं इनमें जैनघर्म 
के दृष्यों की भरमार है। जैन चित्रकला का आरंभ गुजरात के इवेताबर कलम 
से माना गया है । जैन करा को पश्चिमी भारतीय हूघुचित्रों की कला या 
गुजराती कला भी कहा गया है। सबसे प्रथम जैनकला गुजरात में ही प्रचछित 
थी, इसी कारण से इसे गुजराती कला भी कहा गया है, परंतु बाद में इस शैली 
के चित्र पश्चिमी भारत के दूसरे प्रान्तों से भी प्राप्त हुए इस कारण इस शैली 
को “परदिचमी भारतीय लघुचित्रों” का नाम दिया गया । इसी नाम को अधिक 
ठीक माना गया है। अधिकतर ये हस्तलिपियाँ गुजरात के जैन धर्म की पुस्तकारूयों 
तथा शानभद्र की पुस्तकालय से भी प्राप्त हुई' हैं। इनमें जैन विद्वानों के जीवन 
का चित्रण है इसी कारण कुछ विद्वानों ने इसे “जेन कला” के नाम से पुकारा 
तथा चित्रों की शैली को “जैन शेली” का नाम दिया । 


जैन घर्म में स्वामी महावीर को पूजा जाता है। यह घर्म मुख्यतः !2 वी 
हाताब्दी में गुजरात में फैला हुआ था, इसी कारण इस घ॒र्म के चित्र 
गुजरात तथा उसके आसपास के स्थानों से प्राप्त हुए हैं। इसी से वहाँ पर जैन 
धर्म के प्रणार का भी पता चलता है । जैनकला की परंपरा बारहवी तथा उसके 
बाद के हस्तलिपि चित्रों से मिलती है। इस शताब्दी के प्रारंभ में बहुत-सी 
हस्तलिपियों के धर्म के विषय क॑ विवरण ताडपन्न, कागज तथा छकडी के किताबों 
के चित्रित आवरण जो कि बारहवी शताब्दी तथा उसके आगे की तिथियों के है, 
प्राप्त हुए हैं। इन चित्रवारों ने बंगाल के ताडपन्रों के चित्रों की परपरा को ही 
अपनी किताबों में नवी शताब्दी मे अपनाया । उन्होंने इन्ही ताडवत्रों की नकलें 
को परतु बारहवी शताब्दी के जैनधर्म के चित्र कागज पर भी बने । बाद में 
'बसत बिलछास', 'गीत गोविद', 'रति रहस्य” इत्यादि में भी इनके विवरण चित्र 
मिले । भद्रबाहू के कल्पसूत्र मे जैन धर्म के विद्वालों की जीवनी चित्रित सिली 
है । इसमें अधिकतर स्थान स्वामी महावीर के चित्रों से भरा है! यहाँ पर पूरा 
चित्र एक चोकोर दिल्हे के आकार का पूरे पृष्ठ की ऊँचाई में बना है और रिक्त 
स्थान पर सुदर ढग से टाइप की तरह के हाथो के अक्षरों द्वारा लिखा गया है, 
केवल कुछ ही स्थानों पर पूरा पृष्ठ चित्र के प्रयोग में छाया गया है। कही- 
कही पर दो लिखाई भी को गई है, पहली लिखाई विषय के बारे में है. तथा 
दूसरी लिखाई कलछाकार को समझाने के लिए लिखी गई है। एक ही विषय को 
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जैन जैंही के थियों में कई बार श़नाया सया है, जिनमें कोई भी एक दुसरे से 
संयोजन में भिन्न नही है, क्योंकि यह सच है कि ये घिंद संयोजन तंथा दौखी में 
एक पुरानी एवं परिरक्षित परंपरा को दिखाते हैं। इस चित्रकारी के स्कूछ का 


हित 


प्रा पलर्बाई 


वैचिन्न- ३३ 


विशेष गुण उन चित्रों के रेखिक विचार ([/7८87 (0070००४०॥) का विवरण 
करना है। यहाँ पर सौंदर्यानुभूति के विचार का परिवर्तन कोमलता (?]880८) 
से रेखिक की ओर हुआ हैं। यह सबसे प्रथम एलोरा को ग़रुढ़ पर विष्णु 
भगवान की सवारी का दृश्य है जो कैछाश मंदिर में बना है। परंतु ऐसे भी 
बहुत से चित्र प्राप्त हुए हैं जो कि भिन्न प्रकार के नापों में हैं। इन चित्रों में 
थोडी बहुत पश्चिमी भारतीय चित्रकला की परंपरा दिखती हैं । 

पन्‍द्रहवी शताब्दी के कल्पसूच्र के कुछ विवरण चित्र अभी भी नहार के 
कलकत्ता संग्रहालय में है। यहाँ पर कुछ विश्व बिज्ञानों (00४7008|6$) 
तथा विश्वविज्ञान भारेखों (20४70 ०टट०० 0987275) को भी कल्पसूत्र 
में कालिकागारय की कथा में चित्रों के रूप में वर्णित किया गया है। सबसे 
पुरानी हस्तलिपियाँ पाटनभद्र में |287 ई० की ताडपन्रों पर प्राप्त हुई है । 


इन चित्रों में अधिकतर विषय किनारों पर कथाओं के रूप में चित्रित किये 
गये हैं जिनका विषय राग रागिनियाँ, तात, नृत्य की विभिन्‍ल मुद्रायें तथा मूछता 
हैं । कही कही पर घित्रों के किनारो पर आकृतिक चित्रण रेखांकन के हूप में 
किया गया हैं। कागज पर बने इस शैली के चित्र भारतीय कछा मे कागझ पर 
बने हुये सर्व प्रथम चित्र हैं। बाद के जैन धर्म के चित्रकारों ने मुगल तथा राजपुत 
शैंसी के कलाकारों से प्रेरणा प्रहुण कर के चित्र बनाये । बल्कि जैन चित्रकला 
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गुजरात के दवेताम्वर दौली से प्रारम्भ होकर क्यों तक राजपुताने में उन्नत होती 
रही, एवं अंत में ईरानी प्रभावों से मुक्त होकर “राजपूत दौछी' के नाम से 
प्रचलित हुई । 

जैन शैली में तात्रिक देवी देवताओं के वस्त्र चित्र भी बने । इन वस्त्र चिसों 
की परपरा तिब्बत की थी। इस प्रकार के चित्र सोलह॒बी से अट्टा रहवीं शताब्दी 
लक बनते रहे । ताड पत्रों के चित्रों में स्थानाभाव के कारण उनकी रेखायें महीन 
बनाई गई जो कि कलाकार की प्रतिभा का कौशल दिखाती हैं । परंतु काग्रज 
पर बने चिंत्रों मे यह प्रभाव कम हो गया । ताड़पत्रों पर स्थानाभाव के कारण 
कागज पर चित्र अधिक बनने लगे, साथ ही इन चित्रों में वेशिब्टयता का अभाव 
हो गया । 

अहमदाबाद के मुनि दयाविजयजी के सग्रह में पद्रहवी शताब्दी के बने कश्प- 
सूत्रों के अच्छे उदाहरण मिलते हूँ । ये अपभ्रंश करा हन चित्रों मे अपनी परा- 
काष्ठा पर हैं। तथा इन चित्रों की अलंकारिता भी बहुत उच्च कोटि की है। ये 
चित्र अजता के छोटे रूप ही लगते हैँ । साथ ही इन चित्रों में गति तथा सजीवता 
है। इस शेली का कोई भावात्मक निजस्व नहीं है, ये कही से भी प्रगति के 
सूचक नही है इसी कारण इसे अपभ्रश शैली का नाम दिया गया। इस हैली 
के चित्रों को उत्तम चित्र नहीं माना गया है बल्कि ये चित्रकारी का बिगडा रूप 
ही है । अभी तक यह चितन का विषय ही बना हुआ है कि इस शैली को क्‍या 
नाम दिया जायें। इसे राय कृष्णदास ने बहुत सोचने के बाद “अपंञ्रश शैली 
नाम दिया है। उन्होंने इस नामकरण का यह तक दिया है कि “इन चित्रों के 
आलेखन में उत्थान नही है परतु ये प्राचीन विकृति अवश्य है भौर यह पतन के 
युग के समय की कला है । इस समय भाषा भी अपभ्र श रूप में हो गई थी तथा 
चित्र भी । इस कारण घित्रों का विक्ृृत रूप हो गया ओर हस कारण इस विक्षत 
शैली को 'अपअ्रंश शैली' का नाम देना युक्ति सगत है ।” 

जैन चित्र जिन पुस्तको में हैं वे निम्नलिखित हैं-- 

श्री कल्पसूत्र, सचित्र कल्पसूत्र, जैन चित्रकल्पलता, श्री जैन चित्रकत्पद्रम, 
महाप्रभाविक नवस्मरण, 5०७ 'ी॑ ६बद्वा, 'चैं[पां॥धपट ऐडंापंप्ड ०४६६ 
रण [आए &295०८८७, उत्तराष्ययन सूत्र, एशियेंट विज्ञप्ति पत्राज़ इत्मादि । 

जैन शैली के चित्र जोनपुर, काइमीर, राजस्थान, सिंह दीप तथा नेपाल से 
प्राप्त हुए हैं। इस शैली के चित्र उड़ोसा एवं बंगाल से ताइपन्र चित्रों के रूप में 
भी प्राप्त हुए हैं। चौदहवी शताब्दी के बने इस छोली के चित्र दक्षिण भारत से 


भी प्राप्त हुए हैं। विजयनगर के चित्रों पर भो इस हौलछो का प्रभाव 
दिखता है । 


भारत के हस्तालिफि : !77 
जैन थिन्रों को विशेषतायें 


ये चित्र विशेषकर ताड़पत्र या कागज पर धर्म श्रंथों के विवरण के रूप में 
बताये गये हैं । थे चोकोर आकार के जित्र है एवं पूरी पृष्ठभूसि के बोच में ये 
वित्र बसे हुए हैं तथा उसके दोनों ओर छिखाई की गई है एवं कई बार इंसके 
विपरीत भी क्साया गया है । इन चित्रों का विषय जैस चर्म हैं। ये 07 ४ 8* 
के ताप के बसे हैं ) इन चित्रों में सिद्ल बौद्ध कला के समाम ही खाल़ी स्था्ीं 
को कम्ररू के समूहो, स्वास्तिक तथा छत्र से भर दिया गया है। हन चित्रों में 
विवरण तथा चित्र में सबंध है । जैन ग्रंथों में लिपि के वीच-बीच में विश्रण के 
लिए स्थान छोड दिया जाता था । 

जैन घित्रों का सयोजन नियमबद्ध तथा परपरागत ढंग से निश्चित ही 
किया गया है । इन चित्रों में संयोजन करीब-करीब एक ही विधय के चित्र में 
एक-सा बनाया गया है । एक ही विषय को कई बार बताया गया है। जिससे 
इस लित्रों का सध्यकालीन होने का पता चछता है। प्रारंभिक जैन चित्रों में 
सयोजन सादा बनाया गया है । इन चित्रों में आकृतियों की भीड नही है केवल 
तीन या चार आक्ृतियों से अधिक एक चित्र में नही बनाया गया है और न ही 
आक्ृतियों को बहुत से गहने ही पहनाये गये हैं । आकृतियों के कपडे मंहगे होते 
हुये भी बढ़ाकर नहीं बनाये गये है । इन चित्रों के हाशियों पर भी अलंकरण 
किया गया हैं एवं ये चित्र अलूंकृत अधिक है इन चित्रों में पशु-पक्षौ, फूछपत्तों, 
तथा कपड़ों के नमूनो मे बहुत अलकरण किया गया है । राजपूत एवं भुगरू 
चित्रों ने बेल-बूटों की परंपरा इन्ही जैन चित्रों से लो जान पडती है । 

इस दौली के कई हस्तलिपि (४७03 ८7७५४) चित्रों में छाल रंग को भूमि 
रग (070ए7४0 ८०००ए) के स्थान पर प्रयोग किया गया है, परंतु कुछ का भूमि 
रंग सोने के रंग का बनाया हुआ है जो बिला रगे छोड दिया गया है। कही- 
कही पर घरोर के रंग को दिखाने में भूमि के घुनहले पे को भी बिना रंगे 
छोड दिया गया है एवं कहीं-कहीं पर पीले रंग का प्रयोग भी भूमि के रंग में 
किया गया है । ताडपभों पर बनाये हुए चित्र विशेष कर पीछे रंग के हैं । किसी 
फिसी चित्र में वस्त्रों पर लाल रम के धब्बे भी दिखाये गये हैं । तनसोर महा- 
वीर के चित्र मे भूमि का रंग लाल है। इसमें महावीर स्वामी को एक पेड के 
नीचे बंठे दिखाया गया है जिसका दृश्यचित्र ([,703099८) पहाडी है। इस 
लित्र में चार हाथों वाले इन्द्र भगवान को चित्रित किया गया है जो राजकीय 
वस्त्र ले रहे हैं एवं वैरागी वस्त्र को दे रहे हैं। महावीर स्वामी को सर्वत्र इन 
चित्रों में पीले रंग का, पार््बनाथ को नोला, नेभिताथ की काला तथा ऋषभ- 
नाथ को सुनहुला बनाया गया है । इन चित्रों में विशेष कर इंटों के राल रंग 
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(9०० ए०त), पीछा, नीछा तथा सफेद रंग का प्रयोग किया अया है। 
'बसंत विछास” की आकृतियाँ इंटों के लाल रंग को बनाई गई है तथा बाद में 
उसमें पीछे, मीले, हरे तथा हल्के गुलाबी रंश का प्रयोग किया गया है। इन 
चित्रों में मुख्यतः तीम्र एवं अमिश्चित (7४७7७) रंगों का प्रयोग किया कया 
है। इन चित्रों में रंग रेखाँकन से कम महत्त्व का है। ऐसा जान पड़ता है कि 
जैन कछाकार रंगों तथा रेखाओं की दिशा में बड़े सजग थे । 

इन सित्रों में रेखाओं भावों को व्यक्त करने के लिए विशेषकर प्रयोग में 
छाई गई हैं । ताडपन्नी चित्रों में कलाकारों में सूक्ष्म तथा सार्थक रेखायें बनाई 
है परतु कागज़ पर के चित्रों में भावों को दिखाने में रेखाओं का उद्देश्य समाष्त 
हो जाता है। जैन चित्रों में कला बारीक तथा ओजस्वी मान चित्र बनाने की कला 
है । बसतविलास', गीत-गोविंद' तथा “'रति रहस्य में! रेखाकन गतिशील है । 
इन चित्रों मे आकृतियो की बारीकियों को नहीं बनाया गया है। 

जैन चित्रों के हाणियों पर बहुत सुदर दृष्य चित्र (,9708:&7८४) भी बसे 
मिछते हैं । भारतीय कला में इससे पहले अच्छे दुष्यचित्र नहीं बनाये जाते थे । 
इस शैली का महत्त्वपूर्ण गुण घने तथा काले बादलों तथा पेडों के बनाने में दिखता 
है । ये बादल चित्र में बहुत नीचे बनाये गये है, हिंदू सभ्यता में हसे शुभ का 
झोतक माना जाता है जो प्रारभिक राजपूत चित्रों के समान है, जिससे ऐसा 
जान पडता है कि राजपूत कछा इसी जैन कला से उत्पन्न हुई है । जैन चित्रों 
में प्राकृतिक दृष्यो की कमी है। एक ही धरातल पर अनेक दुष्यों का अंकन है 
कोई भी वस्तु चित्र में एक दूसरे से दूरी नहीं दिखाती है, तथा इन चित्रों में 
स्थिति को जन्मरूघुता (#07८४॥7077०॥7%8) की कमी है । पद्रहवी से सोलहबी 
शताब्दी के चित्रों में हाथियों का भी चित्रण किया गया है। 

जैन कला में कुछ प्रतीकों का भी प्रयोग किया गया है साथ ही जैन धर्म के 
24 ती्करों के चित्र भी बनाये गये हैं। इनके लिए जैन कला में भिन्‍न-मिन्‍्न 
प्रतीक निश्चित किये गये हैं। मुख्यतः चार तीथंकरों के चित्र अंकित किये 
मिलते हैं। जैन चित्रों में तीर्थद्धूरों के आसन भाग के स्थान पर तिर्यक अर्ध 
चंद्राकार वस्तु बनायी गयी हैं जो उसका संकेत करती है, इसे सिद्धशिला या 
ईघत्प्रमभार कहा जाता है। जैन कला में हमें क्षत्राणी माता त्रिश्चला के चतुर्दश 
स्वप्त' के अनेक चित्र देखने को मिलते हैं, इन स्वष्नों में हाथी, वृष, सिंह, 
पद्मावती, पुष्प मालायें, सूर्य, चद्र, ध्वजा, कलश, पद्म सरोवर में, पालकी, 
मणि-भड़ार तथा अग्नि को चित्रित किया गया है । यहाँ पर अष्ट-मंगरल-दृश्यों 
को भी सुंदरता से चित्रित किया गया है । जैन करू में पौराणिक चित्रों का भी 
चित्रण किया मिलता है, इसी से इस झौली के प्राचीन होने का पता चलता है । 


आरत के हस्तक्चिफि : !39 


हालाँकि धर्म से संबंधित जैन पुस्तकों में नारी के रूपों का चित्रण एक 
निश्चित श्रीसा में हुआ है ।! इस प्रकार के चित्र लोहनीपुर (पटना) सथा भथुरा 
से प्राप्त यक्ष-युयर के सित्र हैँ जो सुंदरता के दोतक हैं। इस्होंने सारी रूप में 
अपनी देवियों का चित्रण किया है जैसे अंबिका, पद्मावती, सरस्वती, शासन, 
सोलदू विद्या देवियाँ आदि विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। यहाँ पर स्त्री भाड्क़ियों में 
अप्राकृतिक रूप से उभरी हुई छातियों को बनाया सया है। चित्रों के आकृतियाँ 
सजीव तथा आवद्यकता से अधिक अलंकृत हैं । यहाँ पर आकृतियों के मुंब एक 
चदम, दो चहम, डैढ़ चएम ही बनाये गये हैं परंतु ३ चह्म के मुंख मुख्यतः 
चित्रित मिलते हैं। साथ ही आकृतियों के मुंख अण्डे के आकार के बसामे गये 
हैं। इन चित्रों में आकृतियों का शरीर सामने से पूरा दिखाया गया है परंतु 
मुंख दो चहम तक ही दिखाया गया है । बसंत विलास', 'रति रहस्य” तथा 
गीत गीविंद में है चएम मुंख की आक़ृतियों को बदल कर पाए चित्र तथा सीधे 
बगल से जैसा दिखेगा वैसा चित्रित किया गया है । 


५7 ७ 


>> 


क्यिन्न- 2३. 


परंतु जैन चित्रों में दूसरे स्थानों पर के चदम मुँल को आक्ृतियों को ही 
बनाया गया है। इन खित्रों में आकृतियों का रेखाकन (079७778) एवं कोणीय 
आकृति विशेष महत्त्व की है। इनमें नाक नोकीली बनाई गई है एं यह अनु- 
पात से बडी हैं। भाँखों के किनारे को खीच कर बाहर निकले हुये चित्रित किया 
गया है। ये चित्र बहुत कुछ भारतीय कविता के समान लगते हैं। यहाँ पर 
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दूसरी आँख मुँख की बाहरी रेखा के बाहर निकली हुई बनाई गई हैं (?7०१॥० 
एलत०) | ये आँखें परवछ के आकार कौ है। स्त्री आक्ृतियों में आँखें कान 
तक पहुँची हुई बनाई गई हैं । जैन चित्रकला में आँखो की बनावट विद्ेष महत्त्व 
को है। यह आँखों के बनावट की शैली वस्तुल. जैन चित्रों की देन न होकर 
जैन शिल्पों एवं स्थापत्य कला की देन है। यह जैन प्रतिमाओं में बहुत प्रचलित 
है। इस प्रकार की आँखों के बनाने को राजपूत एवं मुगल शैली में भी विशेष 
महत्त्व दिया गया है । म्वे तथा नेत्र इन चित्रों से एक ही फैलाव के है । विजय 
नगर से कुछ जैन चित्रों के प्रभाव के चित्र मिले है जिनमें चेहरे सवा चहम न 
होकर एक चह्म “बनाये गये हैं। एक चश्म चेहरे अजन्ता के चित्रों से अपनी 
उत्पत्ति दिखाते है । इन चित्रों में आकृतियों की दोहरी ठुडडी बनाई गई है । 
इन चित्रों में ठोढ़ी के नीच की रेखा में गौरव, गर्व तथा अभिमान का पता 
चलता हैं एवं आँखों की बनावट लोक कला की देन मालूम होती है। जैन 
कलाकारो की निपुणता नाक तथा नेत्रो के चित्रण में स्पष्ट दिखती है। जैन 
चित्रो में आकृतियों के हाथ मुडे हुये बने हैं तथा उगलियाँ ऐंठी हुई हैं । वस्त्र 
के रूप में इनमें घोतियो की सजावट सुदर है । प्रारभिक जैन चित्रों में साधुमों 
को दवेत या सुनहके रग के वस्त्र पहनाये गये है, परंतु बाद में जैन कला पर 
ईरानी प्रभाव पडने लगा जिसके कारण मग्रोल ढग के चित्र बनने लगे। वस्त्रो 
के नमूनो में चारुता एवं विभिन्नता दिखती है। गहनो के रूप में मुक्ुट तथा 
मालायें विशेषकर बनाई गई है । जेन चित्रो को बारीकी से देखने पर पता 
चलता है कि ये चित्र अजना के चित्रो के छोटे रूप ही हैं । 

जैन कला भावात्मकता से अधिक बुद्धित्वता की कला है । यह कला मुँख 
सबंधी तथा सुलिपि (८७।४६7७7०॥7८) की कला हैं । इन चित्रों में संपुजन का 
अभाव दिखता है, विशेषकर एक चौकोर स्थान प्र एक आकृति बनाई गई है 
जिसका कोई निजस्व नहीं है, फिर भी कही-कही पर भावभंगिमा मे चारुता 
दिखती है, पृष्टभूमि (०4०:४70०००) सादी तथा एक ही रग की बनाई 
गई हैं । 

कागज्ध पर भी जैन पुस्तकें वनी जो जौनपुर से प्राप्त हुई हैं जिनमें मुख्य 
कल्पसूत्र है, जिसके चित्र जैन शैली के है एवं ये सुनहुले क्षरों मे लिखे हुए हैं । 
माडू से मी एक कल्पसूत्र प्राप्त हुआ है जिसके चित्र जोनपुर की जैन हालो के 
चित्रों से बहुत कुछ मिलते जुलते हूँ । किसी किसी जैनधर्म के ग्रथ में लकडी का 
आवरण भी चित्रित किया गया है । जैसलमेर के जैन मदिर में लफड़ियों पर भी 
बहुत सुदर चित्रकारी की गई है । 


जैन कला का संबंध छोक कला से भी बताया जाता है क्योकि यहू करा 
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भी पर्म की सीमाओं में बंधी थी एवं यह राजाओं की विलासिता की क्स्तु 
नहीं बन सको हसो कारण इनमें लोक कझा का समामेव हो सका इस कहा में 
श्राकृतियों, रेखाओं तथा साज-सज्जा में लोक करा का रूप स्पष्ट दिखता है | 
इसमें छोक शैली की अल्हृड़ता, वस्त्र तथा हस्त-मुद्राथं चित्रित की गई हैँ । 
इसमें लोक कछा के तत्व उसी प्रकार छिपे हैं जिस प्रकार साँचो तथा भरहुत को 
मूर्तियों में । इस कारण लोक कला का जो रूप हमें जैन कला में दिखता है 
वैसा कही नहीं। जैन कला में चित्रित कथार्यें छोक करा पर आधारित है, एवं 
इसमें लोक-जीवन, संस्कृति तथा विचार बहुत स्पष्ट दिखते हैं। जैन चित्रों में 
यक्ष-यक्षिणियों के युगल चित्रों को विशेष महत्व दिया गया है | इन सबसे जैन- 
कलाकारों का छोक-जीवन के ओर अनुराम प्रकट होता है। मधुरा से प्राप्त 
अर्धनर्न चित्र इसकी कोक करा की ओर जास्था दिखाती है, एवं यह इस 
शैली का अच्छा उदाहरण है । जैन धर्म की प्रारंभिक पुस्तकों से पता चलता है 
कि इस शैली का उद्गम भी लोक दौली से हुआ होगा । इसमे अपने में छोक 
परंपराओं तथा विष्वास को अपनाया है, इससे यह स्पष्ट होता है कि जैन कला 
की उत्पत्ति छोक प्रेरणा के द्वारा ही हुई होगी । 

कुछ समय के बाद धीरे-घीरे जैन कला राजपूत तथा मुगल शैलियों के 
प्रभाव में आ गई एवं जैत कला का प्रभाव भी राजपूत तथा मुगरू शैली के 
चित्रों में दिखने लगा जो कि चित्रों के मलंकरण से स्पष्ट होता है। धीरे-धीरे 
जैन करा राजपूत कला से मिल कर समाप्त हो गई । 8 वीं तथा !9 वी 
शताब्दी में कलाकारों ने इस चित्र शैली के अतर्गत बहुत ही सुंदर चित्रों का 
चित्रण किया और लोगो की यह धारणा हो गई कि भारतीय कला के मध्य 
युग में जैन चित्रों से अधिक सुंदर चित्र कही नहीं बने अत” मध्य युग में जैन 
चित्रकछा का स्थान सबसे ऊपर रखा गया। इसी जैन कछा के स्थान को 
बाद में हिंद या राजपूत कछा ने के लिया । 


अध्याय 0 


भारत के लघुचित्र 


(श्राफां&प्ा0 एशॉपरपि85 500-900 ई० ) 


भारत में लूघुचित्रों (१४:४8।07८ ?070785) की परम्परा का प्रारंभ 
बहुत तीबता से पंद्रहबी से उन्‍्नीसबीं शताब्दी में हुआ । उससे पहले भारत की 
चित्रकला में केवल भित्ति चित्रों (772800०५) की परंपरा थी एवं बाद में 
हस्तलिपि ()६77०५८८०८७) चित्रों का प्रचलन हुआ । ये रूघुचित्र राजस्थान 
में राजपूल कलाकारों द्वारा हिंदूधर्म पर आधारित विषयो के चित्र बने, जिनके 
ऊपर जैन शैली का बहुत प्रभाव था। इस शैली को “राजपूत छोली” कहा 
गया । इसके साथ हो उस समय मुगल राज्य को भारत में स्थापना हो जाने 
के कारण ईरासी प्रभाव के भी चित्र मुगल बादशाहो के अंतर्गत बने जिन्हें 
'मुगलहोली' के चित्र कहा गया । दोनों ही प्रकार के चित्र भारत में लघुचित्रों 
को परपरा का प्रारभ दिखाते हैं । इस कारण भारत के हरुूघुचित्रों को हम दो 
भागों में बॉट सकते हैं-- 

, मुगल शैली के रूघुचित्र 

2 राजपूत शेली के रूघुचित्र 
मुगल शैली के लघुचित्र 

मध्ययुग के बाद भारत मे ऐसे युग का आगमन होता है जिसमें चित्रकछा 
की अत्यधिक उन्नति हुई । यह मुगल युग था। मुगरू युग की चित्रकला की 
उन्नति तथा अवनति मुगल साम्राज्य के उत्थान एवं पतन के साथ चलती है । 
इस प्रकार भुगलकरा भारत में ढाई शताब्दियों तक रही और इसे भारत के 
इतिहास में एक देदीप्यमान युग कहा गया । मुगलकला का जन्मस्थान समरकन्‍्द 
तथा हेरात जो अफगानिस्तान में है माना गया है, यहाँ पर फारस की ईरानी 
कला 5वी छाताब्दी में तैमूर राजाओं के अतर्गत अपनी धरमसीमा पर पहुँची 
हुई थी, यह कला भारत में मुगल कला” या केंद्रीय एशियन कला (06०- 
पथ हअंछा 370) या भारतीय ईरानी' या भारतीय तुर्क कला' इत्यादि नामों 
से विख्यात हुई एवं भारत में भारतीय कछा के अंतर्गत पनपी । बाबर के 
समय का मुख्य कलाकार बहज्ञाद था जो अपने समय का श्रेष्ठ ककाकार कहा 
गया था, इसे 'पूर्व का रफेल (२9]9८))” भी कहा जाता है। बाबर ने 
'तुअकि बाबरी में बहज्ञाद का वर्णन कछाकारों में सबसे अच्छा कलाकार 
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कह के किया है। 526 हं० में भावर इसे भारत लाया तथा भारतीय कला+ 
कारों को इससे शिक्षा दिल्वायी । भारत में मुयझरू करा मे इस क़ल्माकार तथा 
कसा के प्रेमी बावशाह अकबर के अतर्थत प्रगति की, इस प्रकार भारत में 
मुगल करा के स्कूल का जन्‍म हुआ | इस समय भारतीय कला को एक नयी 
दिशा भिली और उसको प्रारभिक कलाकृतियों में हिंदू तथा फारत की करा 
पौलियों का मिश्रित प्रभाव दिल्लायी पड़ने लगा । इस प्रकार भारत में ईरानी 
तथा राजपूत शैंडी (परपराग्रत हिंदू शैली) के मिश्रण से एक नयी झौंडी का 
जन्म हुआ जिससे “मुगल रूधुचित्रों' के नाम से पुकारा गया | ये मुमल रूघुचित्र 
भारत में 6वी से ,9वी छाताब्दी तक प्रचलित रहे। इस शैली ने अपने 
व्यक्षित्व को बनाये रखा इसी कारण यहू करा भारतीय वातावरण में मिलछ- 
कर भारतीय कछा का अभिन्‍न अगर बन गई। मुगल चित्रों में अंत. सौंदय के 
भाव को भारतीय हिदु शैली द्वारा दिखाया गया तथा वाह्म-सौदयं को ईरानी 
शैली के माध्यम से चित्रित किया गया है । हस प्रकार से भारतीय हिंदू शैली 
की भावना तथा ईरानी शैली के उत्तम रेखांकन को चित्रों में लिया गया। 
हमायूँ ने ही तैमूर तथा हेरात की शैली को भारत में प्रचलित किया । इस 
प्रकार भारत में फारस की चित्रकला का प्रवेक्ष हुआ इसके आने के बाद फारस 
की ईरानी कला जब भारत की हिंदू कला के प्रभाव में भायी तो ये अलकारिक 
नमूनों से हूटकर गथार्थता (१८७४६५८) के रूप में बदकू गई ओर इससे भारत 
की शैली में एक नई वास्तविकता का जन्म हुआ । 


मुगलवश के सर्वप्रथम बादशाह बाबर ने 926 ई० में भारत पर आक्रमण 
किया और उत्तरी भारत के दो बडे राज्यो को (छोदी सुलतान तथा मेवाड़ के 
राजपूत) हरा कर भारत में अपने राज्य की स्थापना की | बावर की माता 
मगोरू बदा की थी, इसी कारण बाबर का छ्ाही वंद्य मुगल वह के नाम से 
विख्यात हुआ, हालाँकि बाबर स्वयं तैमूर था। मुगरू राज्य के सभी उत्तरा- 
घिकारियों ने मंगोलू सथा तैमूर दोनों ही वंशों कौ परंपरा को निभाया। बाबर 
कला का प्रेसी होते हुए भी कला की ओर ध्यान न दे सका क्‍योंकि वहू अधिक 
समय अपने राज्य की स्थापना में ही छगा रहा। बावर ने चित्रकला तथा 
साहित्य को उच्चस्तर पर पहुँचाने का भरसक प्रयत्त किया। उसने अपने 
दरबार में सम्यद अछी तथा ख्वाज़ा अबुछ समद को संरक्षण दिया । हुमायू ने 
भारत में तैमूर शैली को प्रचलित किया और बहुत से फारस के सफाबित 
(5०907) करा को शैली के विख्यात कलाकारों को भारत में बुरूवावा । 
इस प्रकार से फारत की ईरानी शैली का भारत में प्रवलम हुआ । हुमायूँ ने 
530--556 ई० में बंगाल, मेवाड़ तथा गुजरात में अपने राज्य की स्थापना 
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की । इस समय मुग्रतों के लिये मारत की कछा एकदम अपरिचित थी । इस 
कॉरण इस समय चित्रकला की कोई विदोष उन्नति नहीं हुई परंतु उन्होंने 
भारत की वास्तुकला (37०॥४६७८४७:८) को बहुत पसंद किया विशेषकर जब्ठ- 
पार्योय भवन (0८/७8०१७। ?४५॥]॥075), बडे खुले कमरे, बगीचे, चीच की 
सुलिपि (0987/2777८), रगीन पत्थरों के शिखर, भारी नक्‍्काशी इृश्पादि । 
बाबर तथा हुमायूँ ने बहुत कम इमारतों का निर्माण करवाया क्योंकि इनका 
अधिक समय युद्ध में ही बीता । परंतु अकबर ने भारत में बहुत-सी इमारतों का 
निर्माण करवाया तथा चित्रकला की इसके समय में उन्नति हुई । 

556 ईं० में बादशाह अकबर (556-605 ई०) ने चित्रकला को 
बढ़ावा दिया । इसने बाहुरी कलाकारों को भारत में आमत्रित किया और उन्हें 
पुरस्कृत किया । इसने कला को धर्म के बधनों से हटा कर जनता मे लोकप्रिय 
किया । इस समय चित्रकला की उन्नति दिन दूनी रात चौगुनी हुई, इसका 
कारण उस समय के बादशाह अकबर तथा राजकुमारों का करा की ओर प्रेम 
था। इस समय मुगल कला केवल दरबारी करा ही होकर रह गयी एवं 
इसकी उन्नति भी केवल दरबारी कला के क्षेत्र में हुई । मुगल शैली की प्रार- 
भिक चित्रकझा में केवल विदेशी कारीगरी ही थी। यह मुगल राज्य के 
प्रारभिक काल में ही प्रचलित हुई । हुमायूँ के समय मे ईरानी शैली के चित्र 
बहुत प्रचलित हुए जो फारस के कलाकारों द्वारा तथा उनसे शिक्षा प्राप्त भार- 
तोय कलाकारो द्वारा बनाये गये । परतु अकबर के समय की दरबारी कला 
अपने गुणों में धर्मनिरपेक्ष तथा क्रांतिवृत्त थी। यह कला केवल राजकुमारो की 
प्रसेसनता पर ही निर्भर भी और इससे महल के बाहर की साधारण जनता 
बहुत कम परिचित थी, परतु समय के साथ यह कला धीरे-धीरे अधिक प्रजा- 
तांत्रिक हो गयी और इसका स्तर बहुल गिर गया । इसने प्रचलित छबिचित्रों 
(९०:४४७५४) का रूप अपना लिया । इस समय मसुगरू छबिचित्रों का गुण 
चित्रित व्यक्ति (१४००७)) की समानता को अपने छव्िचित्रों में सफलतापूर्वक 
दिखाला था, अर्थात्‌ यथार्थता इसका विद्येष गुण हो गया था । मुगल शैली के 
अंतर्गत इसी कारण छब्िचित्रों का प्रचलन हुआ | हालाँकि मुस्लिम धर्म में 
छबिचित्रों का बनाना मना था परंतु फिर भी अकबर ने स्वय बंठकर अपना 
छव्रिचित्र बनवाया । उसका विचार था कि चित्र बनाना ईहवर की सुंदरता की 
प्रश्सा करने का माध्यम हैं इसी कारण अकबर के समय से ही छब्ितित्रों के 
बनने का फिर से प्रचलन हुआ । 

अकबर के समय में करा को पुनरुस्थान का उचित अवसर सिला, इस तथ्य 
की पुष्टि अकबर के समय की व्यावसायिक कला एवं वास्तुकला से होती है । 


आारत के सथुकित्र : 325 


अकवर के सभ्य में ही ईरानी शैली का स्थान भारतीय हिन्दू शैली ने के छिया। 
उस समय के भितिचित्रों तथा पटचित्नों के कलाकारों का ध्यास रंगों की ओर 
कम था परन्तु ईरानी कलाकार रंगों के हारा ही अपने चित्रों में प्राणों का 
संचार करते थे । इसका मिश्रितरूप उस समय के कलाकारों के कार्2मों में 
स्पष्ट दिखता है। अकदर के विचार से कछा केवछ विनोद की वस्तु न होकर 
जीवन की आवश्यकताओं की सहायक मानी यई । अकबर के युग की कला का 
वर्णन अबुलूफजूल की 'आयने-अकबरी' में किया गया है। अकबर का प्रिय 
कलाकार अबदुल समद था जिसे अंकबर ने 'शोरी करूम” की उपाधि से सम्मा- 
नित किया था। यह सुलिपि ((!879909) का माना हुआ कलाकार था | 
दूसरा सुलिपि का माना हुआ कलाकार काइमीर का सुहम्मद हसन था। अकबर 
के दरबार में मुसलमान तथा हिन्दू दोनों ही धर्मों के कलाकारों को समान स्थान 
प्राप्त था । इस समय के विख्यात हिन्दू ककाकार दसबन्त, बसावन, केसूदास 
इत्यादि थे । दसवन्त को र्वाजा अबदुरू समद ने शिक्षा दी थो । इस समय के 
विख्यात मुसलमान कलाकार अबुल-फजल, फरुखन्द कलमारक, मीर सम्यद 
अली, फरखबेग इत्यादि थे। 'आइनें>अकबरी' में 3 मुख्य कछाकारों का 
वर्णन मिलता है जिनमें केशवदास, लाल, मुकुन्द, मिसकीन, फरुखबेग, माधो, 
जगन्नाथ, महेश, खेमकरन, तारा, साँवला, हरिवंश तथा राम का उल्लेख है । 
“रज्यनामा' का चित्रण दसवन्त तथा बसावन ने किया था। इसके दरबार में 
करीब 40 कलाकार काम करते थे। कलाकारों के काम करने के स्थान को 
अकबर के समय में कारखाने का नाम दिया गया था तथा इन कारखानों तथा 
पोधीखानो को बहुत महत्त्व दिया गया एवं इनकी स्थापना भी हुई । इस समय 
“राग-माला' तथा बारह-मासा' के विषयों पर भी चित्र बनाये गये । इस युग 
में पुस्तकों को चित्रित करने की परम्परा में बहुत वृद्धि हुईं। तथा इन चित्रों 
को ईरानी पुस्तको में दृष्टान्त चित्रों के रूप में भी बनाया गया। अकबर के 
समय में ही मुगल लघुचित्रों को हम दो भागों में बाँठ सकते हैं पहुला मुगल 
छबि चित्र तथा दूसरा दरबारी एवं शिकार के दृष्य । 


अकबर के समय की चित्रकल्म में जहाँगीर (!605-628) के युग में 
विदयेष प्रगति की । जहांगीर के दरबार में समरकद से भी कुछ कलाकार आगे, 
जिससे हमें भारत एव ईरान के पारस्परिक संबंधों का पता चलता है। साथ 
ही मुगल कला की प्रेरणा का भी पता चलता हैं। जहाँगीर में जोभाबाई का 
पुत्र होने के कारण हिन्दुत्व की भावना अधिफ थी । कछा के क्षेत्र में जिस 
भमारतीयकरण का बीजारोपण अकबर ने किया था उसने जहाँगरीर के हाथों आने 
पर बहुत उन्नति की। इसके समय में चित्र दली तथा रूप की दृष्टि से भार- 
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तीयता के अधिक मिकट दिखती है। इस समय के कलाकारों ने रंगों के अति- 
रिक्त रेलाओं में भी अपनी विशेषता का परिचय दिया | उनकी भी दृष्टि यथा- 
र्थता पर अधिक थी। इसके समय में विशेषकर दरवारी दुष्यों तथा पशुओं का 
ही चित्रण हुआ है क्‍यों की जहाँगीर को इसमें दि थी। इसे पशुओं से बहुत 
प्रेम था इसी कारण वह दुर्लभ पशु एवं पक्षियों का चित्रण करबाता था । उस 
समय पशुओं के चित्रण का महान कछाकार मंसूर को माना गया है, तुर्क-सोर' 
नाम के शीषक का चित्र इसका अच्छा उदाहरण है । इसके समय के 'तुर्क मोर' 
के चित्र में रंगों, भावयुक्त रेखांकन तथा बारीकियों की स्वाभाविकता कछाकार 
की कला की महानता को दिखाते हैं। इसके समय की मुख्य कछाकृति कला- 
कार मनोहर का अह्व चित्र हैँ जिसका शीर्षक 'दिलपसन्द' है। जहाँगोर के 
सम्नय के दूसरे विख्यात चित्र भारतीय सुन्दरी' है जो मुगल शैली की सभी 
विदोषताओ को दिखाता है। इस चित्र में एक सुन्दरी शिवपूजन हेतु एक हाथ 
में फूलों का हार तथा दूसरे हाथ में फूलों की डाी लेकर जाती चित्रित की गई 
हैं। इसमें स्त्री के सुन्दर सुडोल शरीर को सुन्दर ढंग से आभूषणों से युक्त 
चित्रित किया गया है। मुगलकालीन चित्रों में शरीर की बनावट को जिस 
सुन्दर दंग से चित्रित किया जाता था उसके सभी गुण इस चित्र में स्पष्ट है । 
इसमें अलकारिता के साथ स्वाभाविकता स्पष्ट दिखती है । जहाँगीर के समय 
में जीवित व्यक्तियों के छवि चित्र बनाने का भी प्रचछन हुआ । ज्ञानचन्द्र का 
छबि चित्र मुख्य कलाकृति माना गया है। जहांगीर के समय में पौराणिक 
कथाओं का भी बहुत सुम्दर चित्रण किया गया । जहाँंगौर को अच्छे आलबम 
बनवाने का भी शौक था। दाराशिकोह के विख्यात आलबम को भी इसी युग 
में बनाया गया | जहाँगीर को प्रकृति से भी बहुत प्रेम था इसी कारण इसके 
समय में दृश्य चित्रों (!,७05027८७) का भी प्रचलन हुजा । अकबर के समय 
में चित्र पुस्तकों के रूप में प्रचलित थे परन्तु जहांगीर के युग में चित्र स्फुटचित्रो 
के रूप में भी बने । सुन्दर चित्रों में हाशिया बनाने की शैली जहाँगीर के युग 
में विशेषरूप से प्रचलित हुई । इसी समय हाशिया बनाने को शैली को चित्रों में 
अलग शैली के रूप में महत्व दिया गया | जहाँगीर के प्रिय कलाकार आका- 
रिजा तथा उसका पृत्र अबुल हसन था । जहांगीर ने अबुल हुसन का उल्लेख 
सर्वोत्कृष्ट चित्रकार के रूप में किया है साथ ही बिसनदास तथा मसूर को भी 
जहाँगीर मे बहुत महत्त्व दिया । सत्रहवी शताब्दी में योरपीय लोगों का जहाँ- 
शीर के दरबार में आगमन हुआ इस कारण इस समय गोरपीयन प्रभाव के भी 
चित्र बने । इस समय स्वाभाथिक ऐतिहासिक घटनाओं का चित्रण विशेषकर हुआ । 


जहाँगीर के बाद शाहजहाँ (628-]658 ई०) के युग का प्रारंभ हुआ । 


' "परत के अर्यूजित्र : 27 


इस समय चित्रकला की जवमत आरंभ हुई क्‍यों कि इसकी कला में विशेष रुचि 
से थी । इस कारण कलाकारों के चित्रण में कृत्रिमता आने ऊगी और वे केवस 
अगर रोज्य के वैजन का ही प्रदर्शन करने छगे । इस युग के वित्रकारों ने रुती 
अंगों का प्रदर्शन यहुत सुदर किया। हार्कँकि शाहजहाँ का युग मुग़रऊ वैभव 
का युग माना जाता है परन्तु यह चित्रकछा के पतन का युग था। शाहजहाँ के 
युग में उच्चकोटि की वास्तुकला का प्रारंभ हुआ जिसका उदाहरण “ताज- 
महल है। 

शाहजहाँ के बाद औरंगजेब (658-]707 ई०) का युग आया। इसकी 
धर्म में कट्टर आस्था होने के कारण उसे चिंत्रकका से कोई लगाव नहीं था इसी 
से उस समय कछा का पतन बहुत क्षीत्र हुआ क्यों कि कछा ऐसे कोमल विषय 
को बातावरण का अभाव मिला । इस कारण इस युग में कलाकार दिल्ली से 
भागकर दूसरे स्थानों पर जाने ऊंगे जैसे राजस्थान एवं पजाब तथा पंजाब के 
पहाड़ । इसके बाद कला का धीरे-धीरे पतन होने रूमा एवं इन भागे कलाकारों 
द्वारा भिन्न-भिन्न स्थानों पर भारतीय चित्रकला को शाखाओं की स्थापमा 
हुई । इन प्रातीय शाखाओं में पहाड़ी कछा (काँगडा एवं कुल्लू शैलियों) तथा 
राजपूत कला को विद्ेष महत्व दिया गया । 

]707 ई० में मुगल रूघु चित्रों का पतन हुआ तथा इस समय कला 
अवध के नवाबों के अन्तर्गत आ गई और थोडी बहुत मात्रा में अग्नेज़ों के भारत 
आगमन तक रही । परतु 8 वी शताब्दी में शाह आलम एवं मुहम्मद शाह 
के युग में फिर से लघु चित्रों का चित्रण प्रारभ हुआ एवं उनके विषय गाने 
वालों के समूह, नाचने वाले, प्रेम के दृष्य तथा पीने के दृष्य ही हो गये। 
85 7 ई० में मुगल लघु चित्रों का प्रचार पूर्णरूप से समाप्त हो गया । 


मुगल लघु चित्रों को विशेषतायें 


ईरानी तथा राजपूत शैली के मिश्रण से मुगछू शैली का जन्म हुआ, हस 
कारण इन लघु चित्रों में ईरानी एवं हिंदू राजपूत शैली के चित्रों के सभी गृण 
मिलते हैं । मुगल चित्रों में अलंकारिता के स्थान पर वास्तविकता पर अधिक 
ध्यान दिया गया है। अलंकारिता ईरानी शैली का गुण है तथा वास्तविकता 
भारतीय हिंदू चित्रों का। इन दोनों हो गुणों का समावेश इन मुगल रूधु 
चित्रों से स्पष्ट दिखता है। मुगल लघु चित्र दुसरी भारतीय चित्रकलाओं से 
भी भिन्‍न है जिससे हमें तुरंत ही इसकी विदेशी उत्पत्ति का पता चलता है जैसे 
मुगल चित्रों की बाहरी सुलिपित (0व्यपद/4एफ्रांट) रेखायें, जो एक भोर 
ईरानी है तथा दूसरी ओर अपने में चीनी प्रभाव को दिखाती हैं। तित्रों में 
कलाकार के भाव तुलिका के प्रयोग से व्यक्त होते हैं। मुगल कलाकारों की 
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छूछिका का प्रयोग आदर्श ढंग का होता था इसी कारण मुगल रूधु चित्र भारत 
के भौर चित्रों से अपनी भिन्नता को दिखाते हैं। भुगलू चित्रों में कुछ आकृतियों 
का एक साथ चित्रित करना बहुत प्रचलित था, परंतु भारतीय विद्वानों द्वार 
इसे ईरानी शैली का प्रभाव कहा गया है एम इसे तैमूर चित्रकला से संबंध्रित 
माला गया है जो फारस में 5 वीं से 6 दी शत्ताब्दी में प्रबकित थी। इन 
आक्ृतियों को चित्रों में हल्की छायाओं तथा प्रत्याश्षिता (2८7४०८८४२०) की 
स्वदेशी व्याख्या द्वारा व्यक्त किया गया है। प्रारंभिक मुगल चित्रों में सतह 
का प्रतिमाकन (507८० ४०१०४ ४६) विद्येषतया किया गया है परंतु शैली 
की उन्नति के साथ यह प्रभाव अधिक स्पष्ट हो गया और यहू समतरू घनों 
(7८४४८:७८) के बनाने के ढंग से स्पष्ट दिखने छगा जिसे ईरानी दौछी का 
भारतीय कला पर प्रभाव माना गया हैं। आकृतियों के चित्रण में ये पूर्णकूप से 
परपरागत चित्र है परंतु दृश्य चित्र ((.80905090८) पूर्णरुूप से स्वाभाविक है 
जो कि सर्वदा मुगल चित्रों में दिखता है। प्रारंभिक मुगल चित्रों में रग, 
सुन्दर लाल तथा नीले परंपरागत मोज़ैक ()/०४क४८) तथा सोने का प्रयोग 
स्वतत्रता से किया गया है जो पूर्वी कलाकारों का मूल प्रभाव है। इनके रगो 
के विशेष गुण जैसे आकाश के नोलेपन तबा पहाड़ो के दुष्यों को लाजर्वत् के 
नीले रंग द्वारा बताया गया है यह भी पूर्ण रूप से पूर्वी कलाकारों का प्रभाव 
है। कपड़ों पर कठित नमूने मुगल चित्रों में बने दिखते हैं यह सब हो मुगल 
चित्रो पर ईरानी प्रभाव को स्पष्ट करते हैं । 


मुगल शैल्ली के दृश्य चित्रों ( ,90050»०८४ ) की पृष्ठभूमि (92०#&- 
87००॥०) में दुरी तथा वातावरण का अधिक स्वाभाविक चित्रण किया गया है । 
इस समय वायवीय समपरिमित दृश्य ( 3८:७७ ए८787८८४२८ ) को प्रत्यक्षरूप 
से चित्रों में माना जाने लगा था, और प्रत्याशिता ( ?०:४7८८५४८ ) की भिन्‍न 
सतहों को अच्छे प्रकार से संयोजित कर चित्रित करना आरंभ हुआ । कुछ चित्रों 
में स्थिति जन्म लघुता ( #072८४000८०77 ६ ) का विद्येष भाव दिखने छगा | 
प्रकृति की विवेचना करना इस कला का विशेष गुण हो भया । 

मुगल लघुचित्रों में देवित्व नही था ओर न ही भावुकता ही थी क्योंकि 
मुगल लोग दैवित्ववादी नही होते है और न ही भावुक ही होते हैं अपितु वे 
कठोर स्वभाव के होते हैं इसो कारण उनकी चित्रकला में उनके कठोर व्यक्तित्व 
का प्रदर्शन मिलता है जैसे शिकार तथा युद्ध के दृष्यो के चित्रण में । 


मुगल चित्रों में घरेलू जीवन का चित्रण नाम मात्र को हुआ है क्योंकि इनके 
समाज में परदे का प्रचलन था । यद्यपि इनका धर्म दुसरे धर्मों से अधिक प्रच- 
लित घम्म था एवं यह सचित्रता की सतह से ऊपर था, इस कारण इसका कोई 


'ऑरेंत के हरचुवित्र : 29 
मी संबंध सचित्र कका ( 7ए०पेडो 07४ ) एवं घर्म से सहीं दिखेता है। हसकी 
कस्ण में केवक असली घटनाओं का चित्रण है। मुगल राज्य की प्रारंभिक कका 
अभिवातीय ( 07500००:४८४० ) थी परंतु धीरे-धोरे यह राज्य के दसरें कछोगों 
को भी प्रभावित करने रूसी, जिसके परिणामस्वरूप निकृष्ट कौ्टि के छिलित्रों 
का बनना प्रारंस हुआ । छव्रिचित्रों की सकलें भी इस समय होने छसीं । 


मुगरू लूघुचित्रों में कोई मी चित्र वडे ताप का नहीं मिलता है, इसो कारण 
इल्हें छघुचित्र कहा गया ! इनमें वित्र एक कलाक्रार द्वारा बनाया जाता था, 
लिखाई दूसरा कझाकार करता था तथा तीसरा व्यक्ति उसकी जिल्द बनाता 
था। इस प्रकार ये मुगछ चित्र किसी व्यक्ति विशेष की कृति न होकर कई कछा- 
कारों द्वारा समाप्त होती थी । इस प्रकार ये चित्र राजपूत घित्रों से भिन्न है 
क्योंकि राजपूत चित्र एक ही कलाकार द्वारा घनाये जाते थे । इसी कारण मुगल 
लिश्रों में कुछ स्थानों पर हमें गलतियां मिलती हैं जैसे एक स्थान पर औरंगजेब 
के चित्र को जहाँगीर का चित्र बताया गया है । 


साधारण गुणों में मुगछ चित्रकला परम्परागत मानी गई है विशेष रूप से 
आकृतियों के शोधन ( (४८७४7767 ) में, परन्तु पृष्ठभूमि ( 08८:8४7007० ) 
की बारीकियों में यदि वह दृश्यचित्र हैं तो उसमें पेड़ो एवं फूलों को दिखाया 
गया है । जो इस शैली का सर्वदा मुख्य गुण रहा है । 

मुगरू चित्रों में पहनने के वस्त्र सफेद या हल्के हरे या हलके छाछ रग के 
बनाये गये है जिन पर सोने के छोटे-छोटे फूलों के नमूने बनाये गये हैँ । मुगल 
चित्रों में तेज रंगो का प्रयोग नहीं किया गया है। पृष्ठभूमि (980४87००70) 
एवं कपडो पर सोने के रग का स्वतन्त्रता से प्रयोग किया गया है । 

मुगल चित्रों में छोटी-छोटी बारीकियो का भी ध्यान रखा गया है एवं ये 
चित्र बहुत सुन्दर बनाये गये है । चित्रों में छोटी एवं महीन बाहरी रेखाओं का 
प्रयोग किया गया है। परतु जब मुग्रल चित्रों में भारतीय प्रभाव अधिक दिखते 
लगा तब मोजक ( ४०४०१८४ ) का प्रभाव प्राय समाप्त हो गया और कला ने 
एक नया हो रूप ले लिया। इसके बाद ही मुसलू चित्र अभिक स्वतन्नतापूर्वक 
बनने रूगे और इनमें स्वाभाविकता पहले से अधिक चित्रित होने ऊरूगी | जैसे- 
जैसे दौली में प्रगति हुई वैसे ही वैसे इसका स्वतंत्र स्वभाव चित्रों में निषिचत 
होने रूगा । 

मुगल करा में हाशियो के नमुनें अपने में एक अलग चित्रकारी को दिखाते 
हैं। इसे जैन कला का मुगल कला पर प्रभाव कहा गया है । जहाँगीर के समय में 
इनमें फूलों तथा पत्तियों के नमूने विशेषकर बनाये गये जो आगरा के ताजमहूरू 
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में स्पष्ट दिखते हैं। जहाँगीर के युग में सचित्रकका ( लिए हा ) बहुत 
उन्नत थी। इन चित्रों में शिकार के दृश्य एवं मनुष्य के रोमांचित क्षणों का 
चित्रण किया गया है जो इनके प्रिय विधय थे । जहाँगीर के समय में छेरों को 
कई चित्रों में चित्रित किया गया है । 


मुगल चित्रों के मुख्य विषय जीवन के रोमांचित क्षणों के दृष्य, शिकार 
एवं लड़ाई के दृष्य, ऐतिहासिक घटनायें, दरबारी दृश्य, धर्म की कथायें 
( केवल अकबर के समय बनी ), पशु, पक्षी, पेड, सुलिपिक ( (७77ट०77४८ ) 
अरंकरण, कविलाओं के विवरण, इत्यादि थे। 680--]720 ई० में इनमें 
लड़ाई के दृश्यों का चित्रण हुआ जिनमें हिन्दू तथा मुस्लिम साधु, संस्कार सबंधी 
एवं घामिक क्रिया-पद्धति का चित्रण हुआ । 70-760 ई० में मुख्यत. दर- 
बारो दृश्य बनें साथ ही घर के दृद्य तथा भावात्मक प्रेम के दृष्य हिन्दु नमृनों 
के साथ बनें जो भारतीय हिन्दू कला का प्रभाव था। 8वी शताब्दी में अवध 
के नवाबों के अंतर्गत मुगल चित्रों के संयोजन धने होने लगे तथा तेज रंगों का 
प्रयोग होने लगा । इस समय दृष्य चित्रों ( 7,9705027८४ ) को महत्व दिया 
जाने लगा जो ब्रिठिश चित्रों से प्रभावित थे। बाद में मुगल शैली में निकृष्ट 
कोटि की मकलें एव बिना मतरूब की आकृतियाँ बनने ऊूगी। आकार तथा अनु- 
पात फीके रगों द्वारा व्यक्त किया जाने लगा साथ ही चित्र निदकृष्ट हो गये । 

मुगल चित्रों में अधिकतर हमें छब्िचित्र देखने को मिलते हैं. इमी कारण 
मुगल लघुचित्रों को दो मुख्य मागो में बाॉँट गया है पहला मुगल छब्रिचित्र तथा 
मुगल चित्र जिनके विविध विषय हैं । छबिचित्रो के बनने का प्रचलन अकबर 
के समय से मुगल कला में प्रारभ हुआ जिनमे बादशाहो के चित्रों को विशेषरूप 
से बनाया गया, साथ ही मुगल युग के छब्रिचित्रों को उस समय के मुख्य चित्र 
माना गया। प्रारंभिक मुगल छबिचित्र भी मुगल रूघुचित्नो के समान ही अपने 
में अधिक ईरानी प्रभाव को दिखाते हैं जो सोलहवी शताब्दी मे तैमूर शैली के 
सुलतान मुहम्मद के द्वारा उन्‍्तत हुई । परंतु मुगल छबिचित्रो के बहुत से कला- 
कार हिन्दू थे जैसे भगवती तथा हुनर । भगवती को शैली ईरानी थी तथा हुनर 
की राजपूत हिन्दू शैली थी इससे हमे सोलहवी शताब्दी के छबिचित्रों की मिश्रित 
उत्पत्ति का ज्ञान होता है जिसका कारण बादशाह अकबर क्रो रुचि थी। इन 
छबिजित्रों में प्रकाश एवं छाया को नही दिखाया गया है केवल चित्रों में उभार 
को दिखाने के लिये थोडा-सा रगो के विभिन्‍न स्वरो ( 7०768 ) का प्रयोग 
किया गया है तथा प्रतिमाकत ( )४०१८॥४४६ ) भी किया गया है| इन छबि- 
चित्रों में तेज रगो का प्रयोग सहानुभूतिपूर्ण बाहुरी रेखांकन तथा साथ ही 
तिरंतर चित्र का भाव दिखाने के रिये अलकारिता का प्रयोग किया गया है । 
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इनमें हाथों तथा सिर का चित्रण बहुत सुंदर किया गया हैं जिसे वारीकियों से 
समाप्त किया गया है। व्यक्ति ( 'श०त८। ) सया उसके छविचित्र में समानता 
है। ये चित्र यथार्थ अभिक है । एक झलक में ये चित्र कुछ स्थिर तथा 

नियमानुसार छगते हैं परंतु कोमर रेजांकन एवं प्रतिमांकत की समानता अपने 
उस्मत स्थल पर दिलती है। इसी गुण के कारण हंस छविचित्र में बनाये व्यक्षित 
के स्वभाव को भी देख सकते हैं। सुगल छव्िचित्र अधिकांश में पूरे चदषय 
( 27०6।० ) में बने हुए हैं। अच्छे छब्िचित्र अपने में अपनी सुंदरता तथा 
आकर्षण को दिखाते हैं। इसमें हाथों का स्वाभाविक ढंग से बनना अपनी 
उत्तमला पर है जो कि अजन्ता के कौद्धभित्ति चित्तों का गुण है। इनमें हाथों फी 
मुद्राें सबंदा बहुत सुंदर छी गई है जो भाव युक्त हैं! साथ हो ऐसा भास होता 
है कि ये अन्तःकरण से प्रभावित होकर बनाये गये हैं। इन कलाकारों को 
आकृति का अच्छा ज्ञान जान पडता है। मुखमुद्रा का प्रदर्शन सबसे प्रथम 
जहाँगीर के युग में प्रारभ हुआ जो कि पश्चिमी कला का प्रभाव था । चित्रों के 
समान ही मुगल छब्िचित्र भी परंपरागत हैं। ये कुछ नियमों द्वारा प्राचीमता 
से बंधे चित्र हैं। ये दरबार के रूप के साथ बदलते हैं, इसी कारण इन छबि- 
चित्रों में धीरे-धीरे स्थिर तथा जड दोनों ही प्रकार के चित्र बनने ऊूगे । मुगल 
राज्य के अन्त में निक्ृष्ट स्वरूप के छबिचित्रों का प्रचलन हुआ साथ ही छबि- 
चित्रों की नकले भी बनने रूगी । 

मुगल चित्रों के पीछे कहदी-कही पर कलाकारों का नाम भो लिखा मिला है 
जिसके कारण इन्हें राजपूत चित्रों से भिन्‍न माना गया है । मुगल चित्रों को हम 
कई शैलियो (कलमों) में विभाजित कर सकते हैँ जो कि बनाने के कौशरू 
(7०८॥०7५०८) में एक दूसरे से भिन्‍न हैं वे इस प्रकार है--- 
।, दिल्‍ली कलम 


यह उस समय की सबसे अधिक प्रचलित कलम थी । यह दिल्‍ली और 
दिल्ली के पास के प्रातो में प्रचलित थी । इसे मुगल शैली के विख्यात ज्ञान का 
प्रभाव भी कहा जाता है। यह बनाने के ढंग में निक्ृष्ट थी। इनमें आक्ृतियों 
का बाहरी रेखाकन स्पष्ट बनाया जाता था जिससे इसे जयपुर कलम से भिन्‍नम 
माना गया है । इस कलम पर ईरानी प्रभाव सबसे अधिक दिखता है । 
2. जयपुर कलम 

यह राजपूत हिन्दू शैली के अधिक निकट थी तथा राजपूताने में प्रचलित 
थी । यह बनाने के कौशल में कोमल थी । इसमें आकृतियाँ गोलाई लिये बनायी 
गई है। यहाँ पर छाया (5॥207१) के द्वारा सतह के प्रतिमांकन (/००८- 
गष्ठ) को लिश्वित किया गया है । 


889 : भारतीय कला परिचय 


3. उखनक कूछम 

यह बहुत कुछ दिल्‍ली कऊूम के समान भी परन्तु गुणों में उससे निेृच्ट 
थी। यह बनाने के कौगल में भी दिल्ली कछूम से भिन्‍न थी। इस कलम के 
चित्रों का शोधन ( [:८४४7८7६ ) कम अपारवर्शित था । इसमें विधोषकर जछ 
रंगों का हो प्रयोग किया जाता था। इनमें आकृतियो के शरीर का रंग अधिक- 
व्रर पृष्टभूमि ( 8900४7००ण० ) में सफ़ेद बनाया जाता था। इसमें संयोजन 
घने बनते भे साथ ही तीव्र रगों का प्रयोग किया जाता था। इसमें दृश्यचित्रों 
( 7.87080०27९8 ) को भी महत्त्व दिया जाने छग्रा था। यह अंत की मुगल 
शैल्ली थी। 
4. दक्षिणी कलम 

इसमें कला की आइचर्यजनक उन्नति हुई। इस शैली के चित्र अपनी छोटी 
आकृति के कारण पहचाने जाने ऊछगे जिसमें कलाकार का असछी नाम तथा 
शोधन स्पष्ट दिखने छगा । इन चित्रों में सुनहरे रण का प्रयोग स्वर्तत्रतापूर्वक 
किया जाने लगा | इनमें दिल्ली कऊम के चित्रों से अधिक तेज्ञ रंगों का प्रयोग 
किया गया जिससे इसका दिल्‍ली कलम से बहुत निकट का सबंध दिखता है । 
38दो शताब्दी के अत में इस झली के अंतर्गत कुछ अच्छे चित्र बले । 
5. पटना करूम 

9वी शताब्दी में यह शेली बगारू तथा बिहार में उन्नत हुई। यह अंत 
की मुगल शैल्लो थी। इसमें रेखाकन अच्छा किया गया परंतु स्वाभाविक प्रभाव 
बहुत कठोर बनाया गया । यहाँ पर रगों का प्रयोग बहुत छिछला हुआ है, परंतु 
बनाने के कोशल में यह दिल्‍लो कलम के भच्छे गुणों को बहुत सुदर ढंग से 
अपने में दिखाती है । 
6. काइमीरी कलम 

यह विशेषकर कादमीर में बने जित्रों में दिखली है । बाद में यह लाहौर, 
अमृतसर तथा पंजाब के दूसरे शहरो में भी प्रचलित हुई क्योकि इन स्थानों पर 
बाद में काइमीरी कछाकार आकर बस गये । इसमें मुगल शैली के साथ थोडा- 
बहुत पहाडी शैली का भो प्रभाव दिखता है । 
7. ईरानी कलूम 

इसका प्रभाव प्रारभक मुगल चित्रों में सबसे अधिक स्पष्ट दिखता है जो 
भुश्यत विदेशी ईरासी कलाकारों द्वारा बनाये गये थे । 
8, रुमी या योरोपियन कलूम 

यह दूसरी विदेशी शैली थी जिसका प्रभाव भोवा द्वारा योरोपीय छोगों के 
भारत में जाने के कारण मुगल राज्य के अंत में चित्रों में प्रचरित हुआ । इस 
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शैली के चित्र पूर्वो विदेशी प्रभाव को दिखाते हैं। इंस कलम के कुछ चित्र अवध. 
के कछाकारों द्वारा भी बसाये सये । इस चित्रों. में योरोपियल विषयों को महत्व 
दिया यया है जैसे ईसाई धर्म से संबंधित चित्र बने एवं इन्हें दिल्‍ली तथा ऋयपुर 
कलम में चित्रित किया गया । 

पानीपत के तीसरे युद्ध के बाद अंग्रेजों के शाज्य में सुरूवानों की चित्रकछा 
तीन भागों में बंट गई-- 

(क) दिल्‍लो शैछी की परंपरा से संबंधित चित्र जो जौनपुर, नागौर एवं 
मालवा में प्रचलित हुए । 

(ख) हिंदू परंपरा के चित्र जो काइमीर, गुजरात एवं बंगाल में प्रचलित 
हुए । 

(ग) दक्षिणी शैक्ती दक्षिण भारत में प्रचलित हुई । 

इस सभय मुख्य कछा के विद्यालयों की स्थापना हुई जो मुर्शीदाबाद, 
बनारस तथा हैदराबाद में थे। मुगल चित्रों को हाथीदाँत तथा कपड़ों पर भी 
बनाया गया । हाथीदाँत पर बने लघुचित्र योरोपिय व्यक्तियों के छबरिधित्र जान 
पडते है। मुगल लघुचित्र विशेष प्रकार से तैयार किये हुए कागज जिसे बस्ली 
( (४०७7 ) कहते हैं बनाये जाते थे | यहाँ पर मिद्दी, पत्थरों तथा जड़ी बूटियों 
से बनाये रंगों का प्रयोग किया जाता था । 


मुगल चित्र शेली का महत्त्व 

भारतीय चित्रकला के इतिहास में मुगल शेली को कई कारणों से महत्त्व 
दिया भया है। इसमें नयी साज-सज्जा, नये भाव, नये सविधानों तथा विषयों 
के मिश्रण द्वारा चित्रकला का विकास हुआ, साथ ही देश में सामाजिक, सांस्कृ- 
तिक तथा घामिक क्षेत्रों में भी कार्य हुआ । मुगल हाँली में मारतीय परंपरा, 
भारतीय साहित्य की कृतियों का चित्रण तथा उनके दृष्टात चित्र बनाये भ्ये । 
मुगल शैलियों से ही पहाडी शैलियों का जन्म हुआ। पहाडी शैली यद्यपि 
राजपूत शैली से ही जन्मी परतु मुगल शैली के द्वारा ही लोकंप्रिय हुई। पहाड़ी 
शैली की लोकप्रियता का कारण मुगल दरबारी कलाकारों को ही दिया जाता 
है क्योंकि औरंगजेब का कला के प्रति प्रेम न होने के कारण उसके दरबार के 
कलाकार राजस्थान एवं पहाडी प्रदेशों में जाकर बस गये इस प्रकार से पहाड़ी 
शैली का जन्म हुआ। ठीक इसी प्रकार भारतीय चित्रकला की उन्नति एवं 
पतन मुगल हाँछी के उन्‍नति एवं पतन पर निर्भर करती हैं। मुगल दौछी 
के द्वारा ही मुगल राज्य के उत्थान तथा पतन के इतिहास का पता चछता है | 
जितना सुंदर समाज की सौंदर्यप्रियता तथा शासन का चित्रण इस कैली में 
मिलता है उतना कही भी नहीं । 
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मुगल वास्तुकछा (#/०॥४६८८८०८) 

मुगलों के राज्यकाल में वास्तुकला को भी बहुत महत्त्व दिया गेया । मुगल 
बादआाह भारतीय वास्तुकला से बहुत प्रभावित हुए थे साथ ही इन्हें इमारतें 
बनवाने का बहुत शौक था, इसी कारण भारत में मुगल राज्य के समय में बहुस- 
सी इमारतों का निर्माण हुआ । इन इमारतों में ईरानी एबं भारतीय हिंदू वास्तु« 
कछा का मिश्रण स्पष्ट दिखता है। अकबर के काल से ही मुगल इमारतों का 
भारत में बनना प्रारभ हुआ । इसके समय की इमारतें बहुत कुछ हिंदू शैलो की 
बनी, इनमें इस समय मोदक (४०४७०), रगीन चूनेदार बलुआ पत्थर 
($0708707८), संगमरमर तथा एक विशेष प्रकार की चट्टान (5८08) का 
प्रयोग इमारतों में प्रारभ हुआ । यही मुगल चित्रकला के भी साथ हुआ । 

प्रारंभिक मुगल वास्तुकला केवर ईरानी शैली से प्रभावित थी परतु समय 
के साथ हिंदू शैली के मिश्रण से एक नई आदर्श भारतीय वास्तुकला की हौली 
का जन्म हुआ । सबसे प्रथम कला में लोदी सूर की भारतीय मुस्लिम हैली का 
प्रचार हुआ उसके बाद राजपूत शैल्ली का प्रचार हुआ जो हमें आगरे के किले में 
(565-]573 ई०) तथा फतहपुर सीकरी (!573-580 ई०) में दिखाई 
पड़ता हैँ साथ ही यहाँ की सलीम चिइती की मज़ार उस समय की नई साम्रज्जियक 
(7770१८७)) वास्तुकला को अपने में स्पष्ट दिखाती है । चिह्ती के मज़ार के 
खंभे हिंदू शैली के बने हुए है परतु शेष सभी स्थानों पर जौनपुर की मुगल 
शैली पुराने किले के मिस्र के मोज़ेक (४०४७८) में स्पष्ट दिखती हैं। इस 
मज़ार का भ्रवेशद्वार पूर्णतया प्रारभिक मृगल शैली में बना है। फतहपुर सीकरी 
का जोधाबाई का किला सरल हिंदू शैली मे बना हुआ है परंतु बादद्वाहु अकबर 
का विश्लामगृह लोदी शैली से प्रभावित लगता है । इस झिले में मुगल एवं 
राजपूत हिंद्दू नमूनो का प्रयोग साथ ही किया गया है। हिंदू तथा मुगल वास्तु 
कछाओं के मिश्रण की इमारते कुछ इस प्रकार हैं जहाँ सुदर अलंकरण भी किये 
गये है वे छाहौर का किछा (580-]68 ६०) इलाहाबाद का किला, 
अजमेर का किला (572 ६०) इत्यादि हैं। इस वास्तुकला की विशेषतायें 
जहाँगीर के समय की इमारतों तक (605-]627 ई०) निरंतर दिखाई 
पडती हैं जिसका अच्छा उदाहरण काइमीर का शालीमार बाग है । इसके बाद 
की इमारतें अधिक सुंदर तथा उनका आकार पतला एवं बड़ा होने रूगा और 
वे अलकारिक हो गईं । बाद की मृगल शैली का सब से अच्छा इमारतों का 
उदाहरण “अकबर का मकबरा” है। 

शाहजहाँ (!028- 658 ई०) के साथ ही मुसलमानों की धर्म परायणता 
फिर से प्रचलित हुई, साथ ही हिंदू शैलो के मिश्रण से इमारतों तथा चित्रकछा 
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का बनता बंद हो ग्रया और फिर से ईरानी वास्तुकका में इमारतों का निर्माण 
होते छग्रा, इसमें इमारतों के किवारे एक ही रंग के टाइल्स (297०) के मोजेक 
(०४४०) से भरे जाने लगे और बाद में इन्हें घौकोर टाइल्स (775) ते भरा 
जाने रमा जिनके उपर अधिकांदरूप में अलंकरण किया गया.। झलहींने कई 
भारतीय वस्तुओं को ईरावी प्रभाव के साथ इन अल्‍ूुंकरणों में दिखाया | इस युथ 
में वास्तुकला की बहुत उन्नति हुई जिसका उबारण “ताजमहल है । 

इस नई मुगल शैली का उद्यम तीन भिन्न स्थानों से प्रारंभ मामा गया है-- 

गुजरात एवं मालवा की सफेद संगमरमर की वास्तुकला । 

2. बंगाल की भारतीय तथा मुस्लिम वास्तुकछा जैसे कमल के खंभे । 

3, अंत में दक्षिणी दौली जिसमें काइमीर के फूलों का अलूकरण किया 
गया है । 

अट्टारहवी शताब्दी मे छाल चूनेदार बलुआ पत्थर (छे८0 5थ0087076) 
का प्रचलन इसारतों में हुआ परतु इस समय भी इमारतें मुगल शैली को ही 
बनाई गईं । (648-658 ई०) तक मुगल वास्तुकला अपनी चरम सीमा पर 
रही | इस समय मुगल महलों का बहुत सुंदर निर्माण हुआ परंतु प्रारंभिक 
भारतीय मुस्लिम वास्तुकला तथा दक्षिणी महूलों की वास्तुकला के विपरीत ये 
केवल एक ही मंज़िल की इमारतें बनाई गईं जिनमें संगमरमर के गुबजों, पानी 
की निकास नालियाँ बनाई गईं। इस समय अरबस्क (230650 ५८४) पर 
अलकरण भी किया गया | कुछ अध्युचित्रो (८८६) में भी अरबस्क पर 
अलकरण किया गया, परंतु अधिकतर यहाँ पर जडत का काम हुआ । कुछ 
अरबस्क सुनहले रगो से भी रंगे गये साथ ही नीले तथा बैजनी रंग का भी 
प्रयोग किया गया । इस समय शीक्षे के कमरे बनाने का भी प्रचछन हुआ । 

उपरोक्त वर्णन से यह स्पष्ट हे कि चित्रकला एवं वास्तुकला दोनों को ही 
मुगल युग में महत्त्व दिया गया है तथा दोनो ही की उत्नति हुई। इसने जहाँ 
चित्रकछा को एक नया मोड़ दिया वही साथ ही वास्तुकका को भी एक नया 
मोड़ दिया । इन्ही सब कारणों से मुगल शैल्ली को भारतीय कला में बहुत महत्त्व 
दिया गया । 
राजपूत रूघुचित्र (!550-900 ई०) 

भारतीय चित्रकला के इतिहास में राजपृत चित्रों का अपना एक अछग 
स्थान है । इसमें कई प्रकार की शैलियों का सम्मिश्रण है ये भारतीय बौद्ध शैली, 
मुगल दीली, जैन शैली एवं लोक कला मुल्यतः है । भारत में हिंदू करा का पुर्नरू त्यान 
सब से प्रथम १४वों शताब्दी में हुआ । यह पुनरुत्यान पूर्णरूप से पुरातन था पर्रतु 
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मुगझ्ोों के कारण यह बाद में सुधार की प्रेरणा बन गया जिसकी मध्यकाल मैं 
पहले से ही आवश्यकता थी। मुगलों के प्रभाव के कारण हिंदुकछा को भारतीय 
मुस्लिस सभ्यता तथा उनकी शैली को अपनाना पड़ा। मुगल चित्रों की जैन 
तथा हिंदू चित्रकला में लघुचित्रों के रूप में नकल की गई और इन्होंने अपने 
मख्यकालीन युग में अपना स्वतत्र रूप बना छिया। इस प्रकार से एक नई हौली 
का जन्म हुआ, जिसमें मुगल आकार तथा सररू हिंदु आकारों का प्रयोग किया 
गया। चित्रकला प्राचीन परंतु भावों के अच्छे हग से व्यकत करने की छौली 
बन गई । 

भारत में मुगल तथा राजपूत शैली दोनो ही एक समय में प्रचलित थी 
इसी कारण दोनो ही शैलियों में बहुत अधिक समानता दिखती है तथा इनका 
एक दूसरे पर बहुत प्रभाव पडा । राजपूत दौली राजस्थान तथा पंजाब के पहाड़ों 
में प्रचलित थी परतु मुगल शैछी दिल्ली तथा दिल्ली के पास के प्रातों में 
प्रचलित थी। दोनों ही प्रकार की शैलियों के चित्रों के विषय में भिन्‍्नता थी 
राजपूत चित्र मुख्यत. हिंदू विषय के थे परतु मुगल चित्र धर्म से बहुत अरूग थे । 


राजनीतिक गड़बड़ियों के कारण नवी शताब्दी के बौद्ध स्कूल के छित्र 
भारत में कही नही दिखते हैं परंतु फिर भी ये राजपूत चित्रों के जन्मदाता माने 
गये हैं। सोलहवी शताब्दी के अंत मे राजपूत शक्तिशाली हो गये और तब ही 
राजस्थान तथा हिन्दू धर्म के प्रचार के स्थानों पर (बनारस तथा मथुरा) कला 
का भ्रचार आरभ हुआ । मुगल आक्रमणों के समय में भी थे चित्र राजपूताना में 
सुरक्षित रहे । ये चित्र अपनी परंपरा को स्पष्ट दिखाते हैं । इस प्रकार से यह 
प्रतिष्ठित बौद्धशैल्ली से अपना सबंध दिखाते है। इन्ही शताब्दियों में हिंदू धर्म 
का पुनर्जागरण बौद्धधर्म में हुआ और एक नया हिंदू धर्म, नये अनुष्ठान तथा 
नये विचारों से प्रारंभ हुआ हॉलाकि यह बहुत कुछ करा से भिन्न था, परतु 
बाद में धर्म तथा धामिक सिद्धातों को इन चित्रों में लिया गया और हस प्रकार 
से कोमल कला (?]880० ४7४) को महत्त्व मिला । बाद में राजपूत कला को 
जयपुर कलछा के नाम से भो पुकारा गया। यह चित्रकला मुख्यतः अलूुकृत थी 
एवं अपने में ईरानी तथा चीनी प्रभाव को लिए हुए थी। इसमें समतलू, तीक् 
रंगों का प्रयोग, मिश्र की आकृतियों के समान आकुंतियाँ बनी तथा ये रूाखों 
के समूह में बनाई गईं। आक्ृतियों के मुख भावरहित तथा आँखे उभरी' हुई 
भावयुक्त बनाई गई। सारा भाव आहृति की आँखों हारा दिखाया गया। 
भावों को व्यक्त करने के ढग को मुद्राओं में केंद्रित किया जाने लगा । इस युग 
की अलकारिक हिंदूकला बहुत सरकू एवं साधारण थी । चित्रो के हाशियों में 


आरत के सूत्र : (57 


सताओं के तगूते गोकाई में अनायें गगे, समय हो देवताओं को अक्रतियाँ शलवार 
किए बनाई गईं । इसमें महान पशुओं को कपड़ों पर दोीज़ रंगों द्वारा शिवित 
किया धया । राजपूत करू में सर्वध्रथम् खिड़की के दुष्यों का चिक्रग किया बमा । 

6 वो शताब्दी में राजपूत हली पूर्ण उत्तरो, पूर्वी भारत में दिखने छभी 
जिसमें जौनपुर की शैली भी थी परंतु 7020 ई० में राजपूत कछा मध्यकालीन' 
पुनर्जायरण से अकृथ हो गई और यह 7 वीं शताब्दी में मुमलकरा से पीके 
रह गई । इस हिंदु वास्तुकछा के नमने स्वालियर के किछे में उन्तत हुए परंतु 
इसकी शालरों में इस्कामिक टाइल्स (77०8) तश्ा छकड़ी की कटाई में इन्हें 
बसासा जाने छगा । 

राजस्थान के प्रमुख नगरों मे इस होली की भिन्‍नता के कारण उनकी 
अपनी गररूग-अंऊग शैकियाँ हुई। यह कछा राजस्थान में हिंदूषर्म के प्रचार के 
कारण धामिक विषयों में हिंदुत्त से भरी हुई थी । राजपूत चित्रकछा को दो 
भागों में बाँठा जा सकता है--- 

. राजस्थानी चित्र या राजपूत हिंदू शैल्ों । 

2, पहाड़ी चित्र (पंजाब हिमाऊय के) या डोगरा स्कुछ के चित्र । पहाड़ी 
चित्रो को हम फिर दो भागों में बॉँट सकते हैं-- 

(क) प्रारंभिक जम्मू चित्र शैली । 

(!) जम्मू शैली । 
(४) चम्बा शैली । 

(ख) 8 वी शताब्दी के अत की काँगडा वौछी जो कि राजा समसेर 

चन्द्र के कामों में स्पष्ट है । 
(४) कल्‍्लू शैली । 
(४) बसोली शैली । 


राजस्थानी चित्र या राजपुत छोली 


राजस्थानी शैली 550-900 ६० में राजस्थान में प्रचलित रही। 
परंतु 8 वो छताब्दी में यह उन्नति के शिखर पर पहुँच गई । 8 बी दाताब्दी 
के प्रारंभ में राजस्थान में मुगलशली के चित्रों का प्रचार हो चुका था जिसका 
भाजनात्मक तथा विषयात्मकरूप हिंदू चित्रों से एकदम अरूभ था। यह राजाओं की 
रुचि पर निर्भर था । परन्तु 8 वीं शताब्दी के अंत तक राजपूतकछा भृुगछ- 
कला से एकदम अरूग हो गई, फ़िर भी उस पर थोड़ा ब्रहुत मुमलू शैछ्धी का 
प्रभाव रहा परंतु इनके विषय हिंदूधर्म तथा धरेंलू जीवन के विषय हो गये । 

भारत में मुगल चित्रों के साथ ही राजपूत चित सी भ्रक रहे थे। गजपूत 
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जिश्रकका के करीब-करीब सब उदाहरण मुगल सिंत्रकझा के समय में हौ भारेत॑ 
में राजस्थान तथा पंजाब के पहांडों में देखने को मिलते हैं। राजपूत चिंत्रकर्ला 
उस समय मौछिकरूंप में भारत की पुरातन देशी कलछा पर ही आधारित थी 
और यह प्रतिष्ठित बौद्ध भित्ति चित्रों की निरन्तरता को दिखाती थी। भारत 
में मुंगलों के आगमन के कारण (680-]760 ई०) राजपूत चित्रकका बहुत 
कुछ भुगल चित्रों के समान हो गई । मुगलकालऊ से पहले के राजपूत चित्रों के 
उदाहरण आज हमें बहुत कम देखने को मिलते हैं, इस कारण हूमें ये मानना 
पड़ता है कि मुगलकला का राजपूत कला पर काफी प्रभाव था । 8 वीं तथा 
9 बी शताब्दी के कुछ कलाकारों के उदाहरण इस बात की पृष्टि कर देते 
हैं कि भारत की उस समय की आधुनिक कला पर प्रारंभिक भारतीय करा 
का प्रभाव था, चूकि दोनो ही प्रकार की कछायें एक साथ ही भारत में भिन्‍न- 
भिन्‍न प्रदेशों में दिखती थी इस कारण दोनों ही कलाओं को अलूग-अरूग 
विशेषता दी गई है। पूर्ण उत्तरी भारत की कला को एक बडे शीर्षक '“'मुगू 
शैली” का नाम दिया गया, धीरे-धीरे इन कलाओं का ज्ञान होने पर हन कलाओं 
के अलग-अलग उद्गम का भास हुआ तथा यह माना गया कि उनकी उन्नति 
भी अलग-अलग ही हुई । इस प्रकार दोनों समकालीन दोलियों को मलग-अरूग 
किया गया | मुगल चित्रकला को अमीरों के विछास की बस्तु तथा प्रत्यक्षरूप 
में स्वाभाविक या यर्थाथपूर्ण कहा गया एवं राजपूत चित्रकला को हालॉकि 
उनकी बनाने की विधि बहुत कुछ मुगलशली के चित्रों के समान थी परंतु फिर 
भी इन्हे प्रजाताजिक कहा गया, बयोंकि यह कला विशेषकर साधारण जनता 
की कला थी न कि दरबारी लोगो की । यह कला मुगलकला के विपरीत गहन 
थी । बाद में राजपृतकला ने धर्म का अनुमोदन अजंता के भित्ति चित्रों के 
समान किया, परतु इनमें बौद्धधर्म की उदासीनता के स्थान पर हिंदृष्नर्म के 
देवताओं की अशात शक्ति का प्रदर्शन किया गया एवं यह इस धर्म का मौलिक 
विचार माना गया। साथ ही इस कला में समस्त भारतीय जीवन के भिन्न 
रूपो को चित्रित किया गया । इसमें प्राम्य जीवन का बहुत सुन्दर चित्रण किया 
गया हैं। इस प्रकार से राजपूत चित्रकला में जीवन की सभी घटनायें हमें 
देखने को मिलती है। इसी कारण राजपूत चित्रकला को लोककछा भी कहा 
जा सकता है। ये स्वाभाविक रूप से भनृष्य की अपनी प्रसन्नता लथा उपदेश्ो 
पर निर्भर करती थी। यह कला सबसे प्रथम धामिक श्रद्धा को दिखाती है। 
इस कारण इस कहा को दो भागों में विभाजित किया गया है। एक ओर 
इसमें साधारण भारतीय दैनिक जीवन का जिन्रण है वही दूसरी ओर धर्म 
एवं पौराणिक कथाओं का चित्रण किया गया है | 


भारत के छपुवित्र, $9, 


पहुले हम देविक जीवन के विषयों के राजपुत चित्रों का बर्धद करेंगे । 
कोई भो देनिक जीवन की घटना राज़्पूथ कलाकारों को तूलिका से अलग न' 
थी । इनके चित्र स्पष्ट बाहरी रेक्लांकन के चित्र हैं। इनके चित्रों के विश्नयों में 
बाजार के दृष्य सथा वहाँ के काम करने वालों को बहुत साधारण एवं सजीब 
ढंग से चित्रित किया गया है जिसका उदाहरण 'कालीन बुनने बाला शीर्षक 
चित्र है । जिसे सहज भाव से बहुत सुंदर बनाया गया है। इस चित्र में जुलूाहे 
को रंभीन ऊल में गाँठ बाँधते एवं कालीन पर नमूना बनाते चित्रित किया 
गया है। उसके चारों ओर काम करने के औजार बिस्तरे पड़े हैं। चित्र के एक 
ओर उसका उतारा हुआ जूता रखा है एवं दंडों का विशिष्ट रूप से यहाँ पर 
ठीक प्रयोग किया गया है। इस चित्र को देखकर ऐसा भास होता है कि जब 
कुछाकार इस चित्र को बना रहा होगा उस समय यह व्यापार उसकी माँखों 
के सामने हो रहा होगा, क्‍यों की चित्र के विषय की बारीकियों का ध्यान 
चित्रकार ने बहुत अच्छे ढंग से किया है। इसी चित्र में एक स्थान पर जुलाहा 
अपने छडके को काम सिखा रहा है, इसके निकट ही इसका छोटा भाई बढ़े 
भाई को काम करते देखता चित्रित किया गया हैं। इसकी पृष्ठभूमि में दो 
स्त्रियाँ खडी हैं एक अपने बच्चे के साथ खेल रही है । यह चित्र इतना सजीव 
है कि बच्चे का चिल्लाना भी सुनाई-सा पडता है । बच्चा माँ के चाँदी के बाले 
को खीचता चित्रित किया किया है तथा दूसरी स्त्री बडे बच्चे का हाथ पकड़े 
खडी दिखाई गई है, परतु वह ममत्व के भाव से ओत-प्रोत दिखती है। राजपत 
कलाकारों द्वारा;सुनार, कढ़ाई करते वाला, छापने वारा इत्यादि का बहुत 
सहज तथा सजीव चित्रण किया गया है । छोटी-छोटी घटनाओं का इन चित्रों 
में चित्रण करता कलाकार की सूक्षमदर्शिता तथा सहज भावों को व्यक्त करता 
है। राजपूत्र चित्रों में घरेलू जीवन का जितना सुदर तथा स्वाभाविक चित्रण 
इस दौली मे हुआ है वैसा कही नही हुआ है । चित्रों में गाँव के बाजार, पनघट, 
घरेलू काम घंषे, खेत, खलिहान सभी इनकी तूलिका से मानो सजीब हो उठे हैं । 


राजपूत चित्रों का दूसरा महत्त्वपूर्ण विषय सड़क के किनारे के दृष्यों का 
चित्रण.करना है। इस विषय को कई चित्रों में भिन्न-भिन्न प्रकार से चित्रित 
किया गया हैं: जिससे हमें उस;समय के मनुष्यों के यात्राप्रेम का पता चछता 
है । उस समय यात्रायें बैलगाडियों पर की जाती थीं । इनके चित्र दोपहर का 
भाराम” “एदणएए८ इत्यादि क्षीषंक के चित्र इस विषय पर बने हैं । ये 
चित्र प्रकृति की सहजता:के साथटबनाये भग्रे हैं, जिससे इन चित्रों में सुंदरता 
राई गईहै। आराम के वुश्य उनके अपने साधारण स्वभाव के कारण उन्हें ' 
प्रसन्‍नता देते हैं। छोटी-छोटो सड़क की धटनाओं द्वारा संयोजन ((0०ए०४०८) 
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को बहुत रंचिकर बनाया गया है, इसके उदाहरण काँगेडा शैली के विशेष 
चित्रित विषय हैं, जो कि राजपूत की के ही एक अंग हैं । 

राजपूत चित्रों में दोहरी रोशनी का प्रयोग दिखाना कोई नई बात न थी 
जैसे एक रात के दृश्यचित्र ([.270952०7८) मं अन्‍्द्रमा तथा अग्नि दोनो ही की 
रोशनियों को साथ दिखाया गया है। इसमें कलाकार ने इस कठिन प्रभाव को 
बहुत सरल हग से चित्रित किया है, परछाइयों का पारस्परिक संबंध तथा चित्र 
के गहन भाव को बहुत सुदर ढग से चित्रित किया गया है। चित्रों को बनाने 
मे पहले राजपूत कलाकार कागज़ के उपरी भाग पर सुनहले रण का लेप ऊूगा 
देशे थे और फिर दूसरे रंगों का प्रयोग करते थे, इस प्रकार से प्रकाश तथा छाया 
के गुण को बहुत सुंदर एवं सहज ढंग से प्रकट करते थे । ये चित्र इतने सुंदर 
बने हैं कि इनकी वराबरी दुनियाँ के दूसरे कछाकार नही कर पाये हैं । जापानी 
कलाकारों ने इस प्रक्रार के चित्र बनाने का प्रयत्न किया था परतु राजपूत 
कलाकारों की बराबरी वे भी नही कर पाये हैं। राजपूत कलाकारो ने इस कोशल 
को अपने सुदर चित्रों में अपनाया है। कई स्थानों पर इन्होंने चाँदी का भी लेप 
लगाया हैँ विशेषकर पानी के चित्रण में जिनमें कमर तथा दूसरे पानी के पौधों 
को बनाया गया है, परतु ये सुनहले रग के बराबर सफल चित्र नहीं हुए हैं । 


राजपूत कला जन साधारण की वस्तु थी तथा रहस्य एवं धार्मिकता इसके 
प्रधान अग थे। इनमें हिंदू घम के चित्रों की भरमार है जिसका केंद्र जयपुर 
था। राजपूत चित्र पौराणिक भी बताये गये है जिनका विषय रामायण तथा 
महाभारत था । विशेषकर राजपूत चित्र धर्म के विचार को दिखाती है जिसमें 
कृष्ण को विष्णु का अवतार माना गया हैं। इस प्रकार इन्होने कृषण को ईदवर 
माता हैं। यही कारण है कि राजपूत कलाकारों ने कृष्ण भगवान के जीवन क्री 
घटनाओ को चित्रित किया है। राजपूत चित्रों का दूसरा क्षेत्र शिव का चित्रण 
करना है. जिसका उदाहरण “शिव का तांडव नृत्य” चित्र है। इस प्रकार के 
चित्रों में वे सबंदा फीके रगों का ही प्रयोग करते थे । राजपूत चित्रों में शिव 
तथा पार्वती के विषयों के चित्रों को विश्येष महत्त्व दिया गया है । बहुत से 
चित्रों में प्रेमी एव प्रेमिका' का स्थान राधा एवं कृष्ण' द्वारा दिखाया गया है 
जिसके द्वारा इन कलाकारों ने प्रेम, उत्कंठा एवं धर्म का संकेत किया है । 


राजपूत कला को बोद्धकला से उत्पन्न माना गया है इस कारण राजपूत 
चित्र भी रेखाओं की ही कछा मानी गई है । इनकी रेखायें पतल्ली, स्पष्ट तथा 
नोकीज़ी हैँ ओर ये कछा के उच्च नियमों का पालन करती हैं। ये चित मावमय, 
कोमल तथा सुदर है । यहाँ पर भारतीय जीवन के भ्रश्मान्त भाव को बहुत सुंदर 
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डंध से स्यक्षत किया पया है। एक झलक में. इत चित्रों तत्रा: अजंता, के. जिन्रों में 
सरम्रानता जहीं दिखती है, अजंता के बड़े सित्ति चित्र राजपूत, ऋूघु त्ित्रों से 
सिल्न सतह पर दिखते हैँ परन्तु पास से निरीक्षण के बाद ये अजंता के भित्ति 
चित्रों के छोट़े नमूने माडूम होते हैं। हालाँकि ये कई गुणों में अजंता के चित्रों 
के समान नहीं है परंतु धर्म एवं कला के क्षेत्र में एक ही गुणों पर निर्भर करते 
हैं। दोनों ही प्रकार के चित्रों में गहरा बाहरी रेखांकत तथा साधारण शोधन 
(77०४८ए८४३४) एक-सा दिखता है । इन दोनों ही प्रकार के भावों को दिखाने 
में ये स्वाभाविक्र से अधिक आभासी हैं । देश की राजपूत कला नये वातावरण 
में मारत में बौद्धकला के पतन के बाद जल्मी थी इस कारण इसकी परिस्थिति 
एकदम भिन्न थी। “रफ़्मनामा' (महाभारत) के रंगीन चित्र भी इसी शैली में 
महाराज जयसिह ने बनवाये थे। नल तथा दमयन्ती को कथा, मारकण्डेय पुराण 
की कथा को भी कई चित्रों में बनाया गया है। राजपूत चित्रों में पशुओं का 
जितना सुदर एवं स्वाभाविक चित्रण हुआ है वैसा केवल हमें जापानी चित्रों में 
ही देखने को मिलता है । 

राजपूत चित्रों के विषय अपने आप में पूरे हैं एवं ये लघु चित्रों के रूप में 
हैं परन्तु !7 वी शताब्दी के बने राजपूत भित्ति चित्र भी कही-कही से प्राप्त 
हुए हैं विशेषकर बीकानेर, उवयपुर, जयपुर, पल्टिना इृत्यादि से | जयपुर से 
जीवाकार चित्र भी प्राप्त हुए हैं । 

राजपूत चित्रों के पीछे अधिकतर उनका शीर्षक तथा विषय का उल्लेख 
मिलता है | इस गुण से ये चित्र मुगल चित्रों से भिन्‍न है क्योकि मुगल चित्रों 
के उल्लेख तथा चित्र मे बहुत भिन्‍तता होती थी । 


राजपूत चित्रों में काव्य की कोमलता अपनी चरमसीमा पर हैं जिसके 
कारण ही इन चित्रो को भह॒त्त्व दिया गया है। राजपुत कलाकारों ने कविता 
एवं नाटकों का भी सुदर चित्रण किया है। बहुत से चित्रों का विषय भारतीय 
शास्त्रीय लेखों से लिया गया है। इनमें कृष्ण एवं राधा की लीलायें, शिव तथा 
पावंती के विषय लिये गए हैं जिन्हे बनाने में कलाकार ने अपनी कल्पना को 
चित्रों में व्यक्त करने का प्रयत्न किया है। इन्हें काल्पनिक खित्र भी कहा गया 
है । इनमें कविता तथा काव्य पर आधारित घित्र भी बने है। ये चित्र !7 वी से 
8 बी शत्ताब्दी के कलाकारों द्वारा बनाये गए जो इस कला के रोमांजित क्षणों 
को दिखाते हैं। इस शैली में राग्र-रागिनी, राधाकृष्ण, कवियों की कल्पनाओं 
पर अनेक चित्र बने हैं । राजपृत शैछी के रंग तथा रेखाओं का प्रभाव, सुदर 
मालखन एवं विषय को चित्रित करने का सुदर ढग विशेष महत्व का है। 
इनमें चटकीके, चमकदार तथा दीप्तियुक्त रंग्रों का प्रयोग है। नारी शरीर को 
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भी राजपुत कलाकारों ने बहुत सं,दर ढंग से चित्रित किया है। ईदवरसिंह जी 
तथा प्रतापसिह णो के समय में मुक्ता, माणिक एवं स्वर्ण के अलंकरणों से युक्त 
चित्र बने । राजपूत लघुचित्र पाल लघुचित्रों के समान छोटे नहीं होते थे परंतु 
फिर भी ये लधुचित्र हो माने गये हैं। रामसिंह एवं रावक शिवसिह के 
समय के चित्र पादचात्य प्रभाव को दिखाते हैं । रामसिंह के समय के चित्र 
भाकार में बढ़े बने हैं। !8 दी सदी के मध्य के राजपूत चित्र तथा मुगछ चित्र 
समान ही दिखते हैं, इतमें छाया का प्रयोग नाम भात्र को किया गया है, 
रेखांकन चिपटा तथा इनमें पृष्ठभूमि (52८787००्पात) का अभाव है परंतु 
8वीं शताब्दी के अत के चित्रों की रेखाओं में छय, चटकीले रंगों की प्रधानता 
तथा सुगठित रेखाओं का प्रयोग स्पष्ट दिखता है । इनसें ऐद्वर्य सथा ऋुंगार को 
प्रधानता दी गई है। !7 वी शताब्दी के राजपुत चित्र श्यृूगारिक, ऐन्द्रिक तथा 
सस्ती रुचि के बने । !7 वी शताब्दी के बाद एक बार राजपृत चित्रकला में 
पतन का प्रारंभ हुआ क्योकि ईरानी का के कोमल गुणों पर मुगलों का उग्र 
प्रभाव पड़ले लगा, साथ ही भारत का स्वदेशी गुण अपनी स्थिति को पक्का 


करने ३५ । इस प्रभाव के कारण दो प्रकार के चित्र विशेषकर बने थे इस 
प्रकार हैं-- 


। व्यक्ति चित्र या छबि चित्र--जिन पर विदेशी प्रभाव अधिक था। 

2, काल्पनिक चित्र-“जिनकी भावशभूमि स्वदेशी थी इनके विषय राधा-कृष्ण, 
शिव-पावंती, काव्य पर आधारित चित्र थे । 

राजपूत चित्रों की एक शाखा भारतौय ईरानी चित्रों को भी मानता गया 
है जिन्हें प्राचीन मुगल चित्र' भी कहा गया है। इस प्रकार के चित्र जहाँगीर 
के समय तक बने । 

राजपूत शेली के मुख्य कलाकार साहिबराम, लक्ष्मणदास, हुकुम चद, सालग 
राम, मरली, गगावरूश इत्यादि हैं । 

राजपूत चित्रकला में छबि चित्रों की कमी दिखती है । ये मुगलों क॑ समान 


५००४६ के कलाकार न थे। परतु फिर भी इन्होने दो शैलियों मे छवि-सित्र 
नाये हैं । 


! काँगडा शैली के छबि-चित्र । 

2. जयपुर दौली के छबि-चित्र । 

दोनो ही प्रकार की दैलियो के छबि-चित्रों में मुगलों के चटकीछे रगों का 
प्रयोग तथा उनकी ओजस्वी भावना नहीं दिखती है परतु वे अपने गुणों के 


कारण छबि-जित्रों के क्षेत्र में अपना महत्त्व 
काँगडा होली के छबिचित्र हे 


ये छविचित्र रंगों में अधिक चमकीले हैं। इनमें कुछ प्रतिमाकन (१/००१९- 
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एड) का भाव भी दृष्टियोच्र होक्ा।है जिसे प्रकाश एवं छाया के दाहा 
दिखाया गया है । ये ओपन (77०७४०४८॥५) में अश्विक क्ोमछ हैं । इस ऋि- 
क्कतों में जयपुर धौलो के भुण कही पर स्लरी नही विखाई पडलते हैं। उस सभय 
के राज़ाओं एवं विख्यात व्यक्तियों के छबिचित्र सु दर लिडकियों एवं क्रोमली 
कालोनों की पृष्ठभूमि में इस दौछी में बसाये गये हैं । कही-कहीं पर छ्िचित्नों 
में व्यक्ति विषोष को हुकक्‍्का पीते हुए भी चित्रित किया है। काँग्रडा औसी के 
छब्िचित्रों का विषय राजाओं तथा उनसे संबंधित व्यक्ति के ही चित्र बनाये गये 
हैं न कि साधु इत्यादि के । ये चित्र बहुत कुछ मुगल शैली के समान ही बनाये 
गये हैं । इसका कारण उस समय की प्रवछित स्थानीय माँग थी जिसमें राजाओं 
के छबिजित्रों में समानता दिखाने को विद्येष महत्त्व दिया गया था। 


जयपुर शैली के छबिचित्र 


ये चित्र अपने में परंपरागत थे ।ये विशेषकर आधे दम (१७)£ 97०॥८) के 
चित्र बने हुए हैं। इस दौली के छश्निचित्र जड़ चित्र हैं, रंग सादे तथा करीब 
करीब दबे हुए हैं । जयपुर शैली के बहुत से छबिचित्र केवल बाहरी रेखांकन 
में ही है और ऐसा जान पडता है कि बे पूरे नही किये गये है, फिर भी इन 
ढाँचों (8:८४८४४) के चित्रों का महत्त्वपूर्ण गुण उनके बाहरी रेखांकन में है जो 
स्पष्ट है। ये रेखायें बालों के समान महीन है परन्तु ये भाव एवं रस से युक्त हैं । 


पहाड़ी चित्र शैली या पहाड़ी लघुचित्र 

राजपूत शैली के महत्त्वपूर्ण चित्र पजाब हिमालय के प्रात से प्राप्त हुए हैं, 
जहाँ से भिन्न-भिल्त प्रकार की शक्तियों के चित्र मिले हैं। इस पहाडी राजपुतत 
शैली के चित्रों को “काँगडा शैली” के नाम से भी पुकारा जाता हैं। क्ष्योंकि 
पहाड़ों का मुख्य राज्य काँगडा ही था। हिंदूुकछा में पहला स्थान राजस्थान 
से प्राप्त चित्रों को दिया गया है एवं दूसरा स्थान पहाडी प्रातो के चित्रों को 
दिया जाता है, इसे 'डोगरा स्कूल के चित्र भौ कहा जाता है, जो नूरपुर, 
बसौलछी, चंबा तथा जम्मू में प्रचलित थी । ये सभी चित्र काँगड्रा से संबंधित 
थे। यहाँ के चित्र औरंगजेब के दरबार से भाग कर आये कलाकारों तथा 
स्थानोय कलाकारों द्वारा बनाये गये थे । !7 वी शताब्दी में यहाँ पर छव्िचित्रों 
का भी प्रचलन होने छगा था। काँगड़ा चित्र शैंसी ने कुच राजाओं के समय 
में विशेष उन्नति को, विशेषकर संसारचंद के समय में जिसका राज्यकारू 
8 वी शताब्दी के अंत में था। काँग्रडा या पहाढी कलम भारत की चित्रकला 
के इतिहास में एक अपना महत्त्वपूर्ण स्थात रखती है! यह पहाडियाँ अलग से 
स्थित भाटियाँ थी एवं यह भारत के बड़े सगरों से दूर बसी हुई थीं, त्वाण ही 
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इनका दूसरे नगरों से उस समय संपर्क न था। इस कारण इन पर विदेशों 
प्रभाव अधिक न प्रड सका । यहाँ पर कुछ कझाकार घरानों द्वारा ही कंझा 
जीवित थी जिसका पता केबल चित्रों द्वारा ही चरकता है। इस समय पहाड़ी 
कलाकारों मे चित्र केवल स्थानीय माँग के आधार पर ही बनावे । इसे कारण 
इस समय के चित्र पहाडी राजाओं को इच्छाओं पर ही निर्भर हुए! हन्ही 
राजाओं की इच्छाओं पर इन्होंने छविचित्र भी बनाये लथा बहुत सी पौराणिक 
कथाओं एव हिंदूधर्म की कथाओं पर भी चित्र बनाये । छब्िचित्र बमाना पहाड़ी 
कराकारो का विद्येष गुण था। अधिकाश छबिजित्र आषे चहम (74 (7०॥6) 
में बने सिलते हैं जिसका कारण वहाँपर मुगल दरबार के कछाकारों का आना 
था। चंबासे एक बहुत ही सुंदर चित्र प्राप्त हुआ है जिसमें राजा अपनी 
रानियों के साथ चित्रित किया गया है। यही पर पहाड़ी चित्रकरझा में सबसे 
पहले घरेलू दृश्यों को चित्रित किया गया, इसके पहले भारतीय चित्रकला के 
इतिहास में घरेलू दृश्यों का चित्रण नहीं मिलता है। ये पहाड़ी शैली के चित्र 
लघुचित्रों के रूप में है। इन चित्रों को मुगल लूघु खित्रों से बहुत समानता 
दिखती है । 

9 वी शताब्दी में पहाडी कलाकारों ने अपने क्षेत्र को बढ़ाया तथा उनके 
राजाओं के छबिचित्रों, ऐतिहासिक दृश्यों, धर्म के चित्र, एवं पुराणों के विषय 
के चित्रों ने इन्हे देश के बड़े नगरों में लाया! तब लाहौर तथा अमृतसर के 
सिख दरबारो एवं महाराणा रणजीतसिह (803 ई०-।8989 ई०) ते भी इस 
कला को बहुत महत्व दिया । इस प्रकार से रणजीतसिह के समय में कुछ सिख 
व्यक्तियों के चित्र इन पहाडी कलाकारों द्वारा बनाये गये | जो शैली में काँगडा 
शैली के थे । बहुत से पजाब के घरानो में अभी भी अच्छे पहाडी चित्रों का संग्रह 
मिलता है, जिससे पता चलता है कि कुछ पहाडी कलाकार वापस आकर 
अपने देश में बस गये होगे जिन्होंने इन चित्रों को बनाया होगा । 

बहाडी चित्रकला प्रेरणा या किसी विशेष भाव को अपने में नहीं दिखाती 
है । यह घैयंयुक्तश्षम तथा प्रकृति के सुंदर चित्रण की कछा है। पहाडी चित्रकला 
के मुख्य गुण रेखाओ का भावमय होना, रगों की तीव़ला एवं अलंकरण की 
भारीकियाँ है । 

राजपूत चित्रों की विशेषता उनके लंबे मोडों की अलंकृत शैली, तोब्न 
रंगों का भेद दिखाना, हिंदूघर्म के विषय इत्यादि गुणों का दृश्यों में चित्रण 
करना है, केवछ उन चित्रों की प्रचलित भावना में भिन्‍तता दिखती है। हृष्ण 
के बसपत की छीलायें इस समय के इन पहाडी चित्रों में एकंदम भुझा दी गई 
थी परंतु राधा और कृष्ण का प्रेम उनका प्रिय विषय बन गया था, तभां पहाड़ी 


आरत के जबूबित् . 45 


हँछ्ती में ऋतुओं तथा रागमाछाओं का विषय विशेषकर चित्रित होने शगा था 

राजपूत दौँसी में भारतीय संगीत के संयोजनों के विधिय को कषुचित्ों में 
प्रिम मांना है. जिम्हें 'रासमाला के नाम से पुकारा गया है। यहेँ विषय पहाड़ी 
लित्रों में धोलहनीं से सत्रहवी शतान्दी में बहुत प्रचंछित था। इन्हें चित्रित 
करने में काकार की पूर्ण कुछछूता दिखती है। यहाँ कला के दो पहुछुओं को 
जबितित किया गया है एवं संगीत के विषयों को विशेष महत्त्य दिया गया है । 
हो सकता है कि इस कलाकारों को खुले हुए मैदानों में रहने के कारण उनका 
संगीत बोध बढ़ गया और इस प्रकार इन विषयीं का प्रचार चित्रकला में हुआ । 
इस चित्रों से हमें मनुष्य की सम्यता का भी पता चलता है। थे चित्रकला के 
विभिन्‍न पहलुओं का प्मिष्ठ संबंध दिखाते हैं। 'रागमाला' में 42 रामों का संग्रह 
है, श्न चित्रों को देखते ही हर बिद्वान हिंदू को इन चित्रों के विषय का पता चर 
जाता है। हर चित्र एक विश्येष राग की रंगीन व्याख्या है जिससे बहु राग 
संबंधित होता है । दूसरे शब्दों में हम यह कह सकते हैं कि गाने वाला विंत के 
साथ खेलता है और कलाकार रंगों के द्वारा चित्रण करता है। इन रागों की 
धुनों को राग एवं रागनियाँ कहते हैं । ये चित्र कविता के समान विवरण देते 
हैं। इनमें भावों को भावनात्मक रंगों द्वारा व्यक्त किया गया है या गाने के 
भाव (राग एवं रागिनियों) को व्यक्त किया जाता है। इन चित्रों में राग का 
निद्दिचत समय रात या दिन, मौसम इत्यादि का भी चित्रण उस वातावरण 
को दिखाने के लिए चित्रित किया गया है। हर राग का इन चित्रों में निह्चिचत 
संयोजन है, जैसे भैरवी राग को व्यक्त करने के लिए सर्वदा स्त्रियों को शिवलिंग 
की पूजा करते दिखाया गया है, राग आसावरी को चित्रित करने के लिए 
स्‍त्री को सपेरन के छूप में व्यक्त किया गया है, टोडी राग के लिए स्त्री को 
बरीणा लिए दिखाया गया है जिसके स्वर से जंगछो हिरन मुग्ध होकर खिच 
आया चित्रित किया गया है, देश राग को नट संबंधी चित्रो द्वारा व्यक्त किया 
गया है, हिडोल राम में झूले का चित्रण किया मिलता है इत्यादि । रागमालछा' 
पहले राजपूत कलाकारों का विषय था परंतु बाद में यह काँगडा शैली के 
खित्रकारों का प्रिय विषय हो गया। इन चित्रों में केवरू रंगों द्वारा भी कई 
स्थानों पर रायों को व्यक्त किया गया है जैसे मालकौंस राग रात का राग है, 
इस कारण इस राग को दिखाने में रंगों द्वारा रात के दृश्य का चित्रण किया 
गया है जिससे मालकौस राग का पुरा भाव चित्र में व्यक्त हो सके । 


पहाड़ी कलाफारों का दूसरा प्रिय विषय “बारामासा” था जिसमें भिन्‍न- 
भिन्‍न ऋतुओं का चित्रण किया गया है। 'माध-माधवी' रागिनी की कविताओं 
में वर्षा का दृश्य, बादलों को, बिजली की वमक एवं ध्वनि को चित्रों में दिखाने 
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का प्रयत्न किया गया है, जिससे वर्षा होनें का भाव व्यगंत होता है। इस चित्र 
बातावरण को मोरों के नाचने इत्यादि से व्यक्त किया गया है, इंस चित्र में 
राजकुमारी को अपने प्रियतम की प्रतीक्षा करते चित्रित किया गया है । इस 
हौली में जित्रों के संयोजनों की स्थिरता तथा कला की प्रकृति से इस शैली की 
उन्नति का हमें पता चरूता है, जैसे जैन हस्तलिपियों (१४ पए४८नं/७४७) में 
प्राजीन तथा अच्छे प्रकार से स्थापित परंपरा के मियमों की व्याख्या मिलती 
है । इन नियमों को हम कुछ उदाहरणों द्वारा इन सित्रों में प्रमाणित कर सकते 
हैं जो बादल, वर्षा, पहाड़ो तथा बिजलो के चित्रण में स्पष्ट दिखती है । पहाड़ों 
की नोकीली श्रेष्ठता को साधारण प्रकार से छोटी वस्तुओं के द्वारा बनाया गया 
है जिन्हें चित्र में फूलों एवं घास से ढक दिया है । यहाँ पर चित्रों में रात एवं 
दिस की भिन्नता को पृष्ठभूमि (०७८:४7००४०) की विभिन्नता के द्वारा व्यक्त 
किया गया है परंतु यहाँ पर प्रकाश में कोई परिवर्तन मही किया गया है। एक 
दुष्टि से इन चित्रों को हम विशुद्ध भारतीय परंपरा के चित्र कह सकते हैं। ये 
पहाडी चित्र हर दृष्टि से ईरानी शैली से भिन्न हैं । 


इन पहाड़ी चित्रों के चमकीले रगों का गुण केवल मीने के कामों से तुलना 
के योग्य है, हालाँकि प्रत्यक्षरूप में ये चित्र निर्जीव सतह पर बने हुए हैं । इनमें 
शुद्ध लाल, पीछे, गुलाबी, हरे तथा भूरे रगों को छुद्ध श्वेत तथा मखमली 
काले रंगों द्वारा निकाला गया है। अतिम पहाड़ी राजपूत चित्रों में कही-कही 
पर सोने का भी प्रयोग किया गया है जिसे हम विदेशी (ईरानी) प्रभाव कह 
सकते हैं। इनमें बढे-बढे रगो के पिंडों से चित्र को भरा गया है एवं इनके 
विपरीत पेड, पौधे, मनुष्य ्राकृतियाँ तथा इमारतों का साथ ही चित्रण किया 
गया हैं। ये रंग अपने आप ही समतलरू एवं आक्ृतियों या आकारों की भिन्‍नता 
दिखाते हैं। इन चित्रों का संयोजन वास्तुकलात्मक है। राजपूत चित्रों के संयो- 
जनों में आकृतियों की भीड नहीं होती थी, परतु इन चित्रों मे एक विष्ञेष प्रकार 
की व्यवस्था हमें देखने को मिलती है। इनमें जैन चित्रों के समान सुछिपि 
(0»॥87०979) नही है । इनका रेखाकन (078५7708) आकार युक्त एवं 
सुंदर है। यहाँ पर तुलिका का स्वतत्र प्रयोग रेखाकन में नहीं किया गया है । 
ये रखायें भी सुलिपिक (2»॥6747!४०) नही है परंतु यहाँ पर रेखांकन रंगो 
से कम महत्त्व का है। इन चित्रों को रगों के बिना सोचा नहीं जा सकता है । 
इन चित्रो में सचित्र कला (?7०0०:79) 87६) की प्रकृति का रेखांकन नही है। 
परंतु वह पूर्णछप से साकेतिक है। अत के राजपूत चित्रों मे बाहरी रेखाओं को 
महत्व दिया गया है एबं उनकी निरतरता को सुघारा भी गया हैं, इस कारण 
इन घित्रों में रेखाओ की शक्ति कम हो गई है परंतु साथ ही रेखाओं में अधिक 
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वास्तविकता तथा मिठास आ गई है। इनमें प्रारंभिक राजपूत रेशाॉकत की 
अपूर्व छोली स्पष्ट दिखती है. जिसे हम मी भी बीकानेर के ताश के पत्तों धर 
देखते हैं। इसमें ताजे एवं तीव्र चमकीछे रंगों का प्रयोग है। इन कलाकारों 
की तूलिका के प्रयोग का ईग भी करीब-करीब तिश्चित होता था। इसके रंग 
एवं तूलिका स्वयं ही बसाये होते थे । ये अपने चित्रों में तीन प्रकार के रंथों 
का प्रयोग करते थे--- 
4. खनिज रंग (झगटावं (007४) 

ये पत्थरों से बनाये जाते थे जैसे नीले रंग को लाजब्रत पत्थर से बनाया 
जाता था इत्यादि । 
2. जैव रंग (0/82४४० एग०्प्प४) 

ये लछाह था चपडे द्वारा बनाये रग होते ये, इन्हें पेड़ों तथा उनकी जडों से 
भी बनाया जाता था । 
3. रासायनिक रंग (00७:४८७। 0000073) 

ये रग रासायनिक ढंग से बनाये जाते थे । 

इन सब ही प्रकार के रंगों में एक विशेष प्रकार की चमक होती थी जो 
राजपूत एवं पहाडी चित्रों में सर्वदा हमें देखने को मिलती है । 

पहाडी चित्र शैली को हम दो भुख्य शैलियों में विभाजित कर सकते हैं 
(क) प्रारभिक जम्मू छैली तथा (ख) कागडा शँलो 

(४) जम्मू शैली (7) कुल्लु शैली 

(7) चम्बा शैली (४) बसौली शैली 
(क) (४) जम्मू चित्र शैली 

जम्मू शैली को भारतीय चित्रकला में विशेष महत्त्व दिया गया है, क्योंकि 
इनके ही द्वारा पहाड़ी शैलियों तथा समस्त मध्ययुगीय शाखाओं को पनपने कौ 
प्रेरणा मिली । इस छली के चित्र अब बहुत कम मिलते है, परंतु जो भी चित्र 
इस शैली के प्राप्त हुए हैं उनसे पता चलता है कि इन्होंने ही दक्षिणी एवं 
पश्चिमी शैलियों को मध्यकाछीन शैलियों से जोड़ने में महत्वपूर्ण कार्य किया 
है। इसका युग सोलहवी से अट्ठारहवी दाताब्दी का माना गया है। यह दौली 
स्वतंत्र तथा समृद्ध थी जिसने विशेष लोकप्रियता प्राप्त की । बहुत से विद्वानों 
के मत से मुगल शैली को भी इसी कादमीरी दौछी मे मार्ग दिखाया था। 
बसोौली एवं गढ़वाल की शैलियों पर इस दौली का प्रभाव उनके चित्रों के 
मुकुट, दुपटूटे इत्यादि में स्पष्ट दिखता है। कांगडा हौली के चित्रों के भाव- 
भंग्िमाओं, मुद्राओं, बस्त्रों को सज्जा एवं अलंकरणों में भी इस शैली का 
प्रभाव स्पष्ट दिखता है । 
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यह जम्मू शैली जम्मू एवं काइमीर में प्रचलित थी । चस्या वित्रों को भी 
जम्मू के चित्रों के साथ लिया गया है हालाँकि बहुत से कांगढा के चित्र चम्बा 
के संग्रह में मिलते हैं। सभी पहाडी शौलियाँ एक दूसरे से अहुत मिलती हैं 
क्योंकि सभी स्थानों के कलाकारों की उत्पत्ति औरंगजेब के दरबार से आये 
कलाकारों हारा हुई थी। इस कारण चित्रों की शैलियाँ, खित्रों के छोषन 
(77९४४07८॥५), चित्रों का कौशल (?€०८०४४7५५८), रणों का प्रयोग एवं विषय 
इत्यादि सब बहुत कुछ एक से है। अतएव इन्हें अलग-अरूग करना बहुत 
कठिन है । 

सत्रहवी तथा अट्टारहवी शताब्दी के जम्मू चित्रों पर टकारी (7४६77) 
के ढग से शिलालेख लिखे मिलते है, जो कि ढोंगरा की पहाड़ियों की विशेषता 
थी इनके उदाहरण रामायण के बडे चित्र है जो अब बॉस्टन (308६09) तथा 
स्प॒यार्क (६८७-४०॥) के संग्रहालयों में रखे हैं। ये नाप एवं संयोजन में 
भित्ति चित्रों के समान है। प्रारभिक राजपूत चित्रों से इन चिश्रों में कम रंगो 
का प्रयोग किया गया हैँ। इन चित्रों की जमीन का रंग करीब-करीब चित्र के 
ऊपरी भाग तक फैला होता है, यहां पर विशेषकर तोक् लाल रंग का प्रयोग 
किया गया है। इन चित्रों में लका के किले को सुनहले रग का बनाया गया 
है जो कि विदेशी प्रभाव दिखाता है । 
(क) (0) चम्बा चित्र दौली 


चम्बा चित्रों को भी जम्मू की पहाडी शैली के साथ ही लिया गया है । 
आज तक चम्बा शैली के बहुत कम चित्र प्राप्त हुए है। परतु एक समय में 
इस चम्बा ऐैली को बहुत महत्त्व मला था। इस झैली के चित्र अपने अनूठेपन 
के लिये विख्यात हैं। इस कारण पहाडी शैली में चम्बा शैली का अपना अलग 
स्थान है। ये भित्ति चित्रो के रूप में अभी भी चम्चा के रग महल में देखने को 
भिलते हैं। इतके विषय रामायण, महाभारत, भागवत, दुर्गा सप्तशतोी, शिव- 
पार्वती एवं नायिका भेद हैं, हारलँकि इन विषयो पर पहाडी शैली में बहुत से 
चित्र बने हैं। “भागवत” के आधार पर एक चित्र में सखियो को झूला झूलते 
हुए दिखाया गया है जो बहुत सुन्दर चित्र है। इन चित्रों की पृष्ठभूमि (08८(९- 
87007) एवं वृक्ष का चित्रण भावमय है। चम्बा हौंली में हमे मुख्यत. 
धासिक विषयों का चित्रण देखने को मिलता हे । 


(से) काग्रडा दौली 


पहाडी शैली की काँगडा शैली की शाखा विद्येष महत्त्वपूर्ण माली गई है । 
इसका मध्ययुगी कछाओं में अपना महत्त्वपूर्ण स्थान है क्योंकि इसके ही प्रभाव 
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प्रधार के कारण कई सैलियों का करा में जन्म हुआ और तभी पहाड़ी शैली 
को भारतीय कला के इतिहास में एक स्वतंत्र स्थान प्राप्त हुआ । कांगड़ा शैली 
में जीवन के अनेक रूपों का दर्शन मिलता हैं जिसके कारण इस कैसी को महर्व- 
पूर्भ स्थान दिया गया है। पहाड़ी पौड़ी को सभी शाखाओं ने एक पूर्सरे से 
मिलते-जुलते चित्रों का चित्रण किया यथा है। जब हम एक दाखा का वर्णन 
करते हैं तो साथ ही हमें दूसरी पहाड़ी णैल्ली की क्षाखानों का भी वर्णन करना 
अनिवार्य हो जाता है । 

कांगडा की शात पहाड़ियों से वहाँ के कलाकारों ने प्रेरणा प्राप्स कर चित्र 
बनाये जिन्हें चित्रकला के इतिहास में अलग महत्त्व दिया बया। यह राज्य 
कृषिजोवि राज्य था। यहाँ का मुख्य राजवश कटौच राजाओं का माता गया 
है। जिनका राज्य कई सो वर्षों तक कांगडा से रहा। राजा पंमहचंद्र मे 
758 ई० में इस बंश की समृद्धि को पुन. जीवन प्रदान किया ओर इनके 
पौत्र राजा संसारचंद (8 थी छताब्दी के अंत में) को इस वंश का प्रमुख राजा 
माना गया क्योकि इसके ही युग में कला, सस्कृति इत्यादि की बहुत उस्नति 
हुई । इसका कलूाप्रेम आज भी ससार में विल्यात हे । यह चित्रकारों को बहुत 
मान देता था । “नमदेदवर' का मंदिर इसकी रानी के कलाप्रेम का प्रमाण है । 
इस मदिर की सारी दीवारों भित्तिचित्रो से भरी हुई है जिनमें कागडा के लूघु- 
चित्रो का इतिहास सुरक्षित है । 

हालाकि कागडा शैली का जन्म 8 वी शताब्दी में हो गया था परंतु कांगडा 
दैली के उदाहरण 0 वी शताब्दी से अंत से पहले के नही प्राप्त हुए है। कांगड़ा 
इली के चित्रों की ताल-सुर-सबधी रेखायें, सामान्य प्राकृतिक सुंदरता, नारी 
का चित्रण, काल्पनिक कथायें इत्यादि पद्चिसी का से अपनी समानता को 
दिखाते है परंतु इसके बाबजूद कागडा शलो की अपनी स्वत्तत्र परपरा मिलती 
है और यह कभी भो नही कहा जा सकता कि कांग्रडा शली से पश्चिचमी करू 
से प्रेरणा ली होगी । 


कागरडा शैली के चित्रों पर ॒तथा समस्त हिमालय की पहाड़ियोँ के चित्रों 
पर सबसे प्रथम मुगल प्रभाव दिखता है इसके अच्छे उदाहरण बसौली के सत्र- 
हुवी शताब्दी के अंत के चित्र है। उस समय की कांगडा शैली भारतीय करा 
शैलियों में महत्त्वपूर्ण शैलो मानी गई है। कांगड़ा शैली के चित्र राजस्थानी 
स्ित्रों के प्रभावपूर्ण रंगों एवं गूलर हाँली के कोमल शअनुग्रह का मिश्रण है| 
कांग्रडा शैली के चित्रों का जीवन, ग्रति एवं फोमल अनुग्रह बहुंत प्रभावशाली 
है । बसौली के कलाकारों द्वारा ही इस कांगडा दौली का प्रचार हुआ एवं इसे 
लोकप्रियता प्राप्त हुई । गृलर कछाकारों ने राजा गौवर्धनसिह की मृत्यु के बाद 
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कांगड़ा राज्य में आकर शरण लो और तभी यूलर शैली का प्रभाव कांगड़ा दैली 
पर आया । बसौली दौँली का जो प्रभाव कांगडा शैली के चित्रों में दिखता है 
वह भी गूलर शैसी का ही प्रभाव है । 

कांगडा शैली पर मुगल शैली का भो प्रभाव माना जाता है। परंतु यह 
कुछ हुद तक सही नहीं है क्योंकि बआरीको से देखने पर पता चलता है कि 
काँगड़ा शैली के चित्र भित्ति चित्रों पर आधारित हैं। ऐसा भी कहा जा सकता 
है कि मुगल चित्र लघु चित्रों के बढ़े रूप है और कांगड़ा चित्र भित्ति चित्रों के 
छोटे रूप । कागडा शैली के प्रारभिक चित्रों पर मुगल शैली का प्रभाव स्पष्ट 
दिखता है विशेषकर रंगों की शोखी एवं रेखाओं की मुटाई में । मुभल चित्रों का 
प्रभाव रात के दुधयों में जब दो प्रकाशो का साथ ही चित्र में चित्रण किया गया 
हैं इन चित्रों में स्पष्ट देखने को मिलता है जिसे भारतीय परपरा पर विदेक्षियों 
का प्रभाव माना गया है। जब हम ऐतिहासिक दृष्टि से देखते हैं. तो हमें पता 
सलता है कि कागड़ा शैली का प्रारंभ भी मुगल राज्य से आये हिंदू ककाकारों 
द्वारा ही हुआ था, इस कारण थोडा बहुत मुगल शैली का प्रभाव कांगड़ा शैली 
पर आना स्वाभाविक ही था । हालाँकि मुगल शैली सामतो के विचारो के 
कारण एक व्यक्तिप्रधान कला है परतु कागडा शेल्ली धामिक, पौराणिक विषयों 
को चित्रों मे दिखाती है जो जन सामान्य के विषय हैं । 


कागडा शैली में कुछ प्राचीन कलाकारो क॑ भी चित्र मिले हैं जैसे मोलाराम 
और संसार चद जो बहुत भावात्मक एवं कलात्मक चित्र हैं। इनमे हल्के रंगों 
का प्रयोग एवं तुलिका का रेखाकन बहुत स्पष्ट है। कागडा शैली के चित्र जम्मू 
तथा राजस्थानी चित्रों से एकदम भिन्न हैं। इनमें कृष्ण भगवान के विषय 
विशेषकर चित्रित किये गये है और 'प्रेम सागर' कृष्ण के चित्रों से भरा हुआ 
है । कृष्ण एवं गोपियों की लीलायें आत्मा एव ईश्वर के समोग को दिखात्ती है, 
परंतु ये चित्र लोकिक भाव भूमि पर आधारित चित्र है। इन चित्रों में अभिनय 
का भाव विष्ेष महत्त्व का है जो इन चित्रों की विशेषता है। यहू अभिनय 
का भाव कागडा शैली के चित्रों मे हर स्थान पर दिलाई पडता है। यहाँ पर 
यथार्थता एवं आदर्या के अभिनय का भाव वैज्ञानिक दृष्टिकोण पर आधारित 
है। केशवदास का “रसिक प्रिया” आठ नायको के विषय के चित्रण से भरा हुआ 
है। इनमें कुछ अलकारिक चित्र भी हैं जो श्गार के अलग-अकूम भावों को 
व्यक्त करते है । इस शैली में 'नल तथा दमयती' एव हम्मीर हुई” को 
बिस्तार पूर्वक चित्रित किया गया है । इसमें 'क्षिब तथा पावंती' को कथायें, 
हैण्ण सगवात को लछीलाक्ों का चित्रण, रामायण, महाभारत, दुर्गा ससहाती, 
ग्रीत गोविंद, भागवत, हरिवश ओर “शिव पुराण” इत्यादि सभी चित्रों की 
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फृठभूमि अपष्यात्मिक विचारों पर आधारित हैं और उन्हें मानवीय, 
के मध्यम ये व्यक्त किया गया है। कायड़ा शौलों में धमिक,, लौकिक,एवं 
प्रौ<र्याशिक विषयों को मुख्यतः लिया गया है । इस प्रकार से थे खिन्न जन स्रास्राम्य 
को वस्तु बन गई है। कागड़ा हौली में “रागमाछा' के चित्रों का पूर्ण.रूप से 
अभाव मिलता है । कुछ फल एवं फूलों का कागड़ा छैली के चित्रों में स्वाभाविक 
चित्रण भी हमें देखने को मिलता है । इस शैली में कुछ ऐतिहासिक चित्र भी 
बने हैं जो विशेष महत्त्व के हैं । 

इस शैली की चिभ्र॒कछा बाहरी रेखाकन की कला है । यह दौली अत्यंत 
उत्तम मानी गई है! इस शैली के चित्रों में केवल रेखांकन के द्वारा महत्वपूर्ण 
बस्तुओ को सफलतापूर्वक व्यक्त किया गया है । इसमें बाहरी रेखाकन निरंतर 
तथा तूलिका की लबी रेखायें स्पष्ट दिखती हैं जो कि अजंता के चित्रों से अपनी 
समानता को दिखाते हैं। जब हम इन चित्रों को प्रादीन राजपूत चित्रों से 
मिखाते है तो कांगडा के चित्रों का रेखाकन रूप की भाषा को बदलकर दाब्दों 
में प्रकट करने का माध्यम हो जाता है जो यहाँ पर बहुत स्पष्ट है । 

इस शैली के चित्रों में रग कोमल एवं सुदर है इसका अच्छा उदाहरण 
“गोधूछि बेला” (7०५४ ० (०७००७ ) शीर्षक चित्र है जो आज बॉस्टन 
(2०७६०7) के सप्रहालय में रखा है । इन लित्रों में रगों का प्रयोग एवं तूलिका 
का प्रयोग इन्हे प्राचीन चित्रों से भिन्न अपने अस्तित्व को दिखाती हैं । साथ ही 
रग एवं तूलिका में भडकीलापन नही है । कागड़ा शैली के चित्रों मे मिट्टी के 
लाल रग, पीले, काले, सफेद एवं हरे रंग का प्रयोग हमें देखने को मिलता है। 

इन चित्रों में आकृतिया पतली एवं लचखीली बनाई गई हैं। साथ ही इनमें 
स्त्रियों के चित्रो की प्रमुखता है। इन चित्रों में आकृतियों की आँखों की बड़ी 
आँखों के स्थान पर रूबी एवं धनुष के आकार की आँखें बनाई गई हैं, उंगलियाँ 
कोमल एवं लूय से भरी बनाई गई है । इन्होंने नारी के भारतीय आदर्श रूप 
को ध्यान में रख कर चित्रण किया गया है। इनमें शरीर रचना बहुत सुंदर की 
गई है। 

कांगड़ा के चित्रों की शिल्पकारिता अधिक स्वाभाविक एवं स्पष्ट है । ऐसा 
भास होता है कि उस युग के चित्रकारो को प्रकृति का पूरा ज्ञान था क्षौर 
इसको व्यक्त करने के लिए यदि उन्होंने किसी नियम का पालन किया है तो 
वहू इनका स्वय बनाया हुआ है न कि पैतुक । इस छौली में दुश्यों को प्रधानता 
दी गई है तथा इनके चित्र प्रेम चित्र हैं। इस शैली के छवि थित्रों का भी 
अपना अलग महत्व है। ये छवि चित्र सजीव एवं वेगवान हे जिनसे आंतरिक 
भाव स्पष्ट प्रकट होता है । 
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कांगड़ा पौली के चित्रों में काव्यात्मक चित्र भी देखने को मिलते हैं. जो 
देखने वाले को संगीत एवं नृत्य का माव दिखाते हैं। ये चित्र एक ओर घामिक 
है तथा दूसरी ओर मानवीय॑-उद्वेगों का अनुभव कराते हैं । कांगड़ा के चिणों 
की सुंदरता सभी मानते हैं विशेषकर उनके भावात्मक एवं लयात्मक बिषयों 
के कारण | 

कलाकार मोलाराम ने कांगडा शैली के गढ़वाल में बहुत से चित्र बनाये । 
यह पहले शाहजहाँ के दरबार का कलाकार था परंतु बाद में यह कांगडा तथा 
गढ़वाल में आकर बस गया था। कुछ चित्रों में इसके हस्ताक्षर भी हैं। कांगड़ा 
हैली के मुख्य कलाकार फत्तू, कुशनलाल, पुरखू, बसिया (ससारचंद के दरबार 
का कलाकार), दोखू, गुलाबराम इत्यादि थे । 

कागडा के भित्ति चित्र कनखल में सुरक्षित हैँ जिन्हें !8 वी एवं 9 वी 
शताब्दी का बना माता गया है। इन चित्रों के विषय मानवीय है साथ ही कुछ 
पौराणिक एवं आधुनिक भी है । 
(ख) (0) कुल्लू शेली 

कुल्लू शैली कागडा शैली की ही एक शाखा मानी गई है । इन दोनो ही 
शैलियों में बहुत समानता है क्यो कि गढ़वाल के राजा की शादी कागड़ा राज्य 
की राजकुमारी से हुई थी और उसकी शादी में कुछ कागड़ा के कलाकार गढ़- 
बाल जाकर बस गये तथा कुल्लू में उन्होने कागडा हैली के चित्र बनाने प्रारंभ 
कर दिये इस प्रकार से गढ़ब्ाल स्कूल या कुल्लू शैली का जन्म हुआ । ग्रढ़वारू 
स्‍्कूछ का भोलाराम महत्त्वपूर्ण कलाकार माना गया है। इस शैली के चित्रो के 
विषय कृष्ण, प्रेमलागर, नायक, नर दमयंती, हम्मीर हठ इत्यादि है । इस शैली 
के चित्रों के गुण बहुत कुछ कागडा शैली के ही चित्रों के गुण हैं । 
(ख) (४) बसोली शेली 

बसौली राज्य की राजधानी बालोर थो । चंबा से प्राप्त एक अभिलेख से 
पता चलता है कि बलोर एक स्व॒तत्र रियासत थी । आजकल यह बसौलो जम्मू 
राज्य के अंतरगत एक गाँव के छप में स्थित है, परंतु इसके खंडहरों से इसके 
गोरव एवं वेभव का पता चलता हैं। बसौली शैली के जन्म देने से कागडा तथा 
चेबा शैलियों का मुख्य हाथ है, इसे काव्मीर शैली से प्रेरणा प्राप्त हुई । इसकी 
पुष्टि बसोली शैली के चित्रों की निजस्वता से होती है। इस शैली को भी 
कांगठा दैली की शाखा ही माना गया है । इससे पतला चलता है कि पंजाब के 
पहाड़ी प्रदेशों की चित्रकला मे काइमीर शैलो (जम्मू शैली) का बहुत बड़ा हाथ 
है। बसौली के चित्रों का पीला, लाल एवं सिंदूरी रम तथा पुरुषोचित ओज 
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भरा स्त्रियों का रूपांकत काश्मीर दौली की ही वेत हैं। श्रतीली के चित्रों के 
पुरुष को धोती तथा चादर पहुनाये चित्रित किया भया है, पुरुषों के शरीर का 
ऊपरी जाग सर्वदा वर॥ रहित चित्रित किया गया है एवं झरीर को सुनहछे रंग 
का बसाकर अछंकरणों से सुसझिजित किया यया है, यह रूप विधान भी काश्मीर 
शैली का ही प्रसाव माना भया है । पंजाब के पहाड़ी शै्तो के चित्रों से यह 
स्पष्ट हो गया है कि जम्मू को कोई चित्र शैली ले थी अल्कि वह बसोलो लित्र 
शैली ही थी | इस बात की पुष्टि श्री नानाछाऊ चमनलारू मेहता के कथानुसार 
हुई है । 

बसौली के चित्र सत्रहवी शताब्दी के बने बताये गये हैं! इस हौली के 
सबसे प्रात्चीन चित्र 'गीत-गोविन्द' पर आधारित हैं जिसे सत्रहवी शताब्दी में बना 
माना गया है, परंतु बसोली शैली के चित्रों का समय उनन्‍्नीसवीं दाताब्दी 
तक रहा । 

बसौली शी अपने युग की प्रभावशालो एवं छोकप्रिय शली थी। इसका 
प्रचार पजाब, गढ़वाल, तिब्बत, नेपाल इत्यादि देशों में हुआ । इसको सुलिपि, 
चित्रों का कोमल भाव तथा रंग बिधान के कारण यह बहुत प्रचलित हुई भर 
इसके चित्र लोक दृष्टि से बनाये गये । 

बसौली चित्रों को पहले तिब्बतीय या नेपाली या मुगल शेली के ही चित्र 
कहा जाता था परंतु श्री कुमारस्वामी ने इन चित्रों के अछंग विधान एवं 
परंपरा के कारण इन्हें अलूग स्थान दिया । उन्होंने इन चित्रों को मुगल शैली 
से भिन्‍न बताया तथा इन्हे भजता के भित्ति चित्रों पर आधारित चित्र 
सिद्ध किया । 

“गीत-गोविन्द' पर आधारित इस शैली के चित्रों के पीछे इलोक लिखे हैं । 
इनसे मिलते जुलते चित्र गंगोली राजपूत चित्रकला में भी पाये गये है, इनसे 
यह पता चलता है कि बसौली के चित्रों से राजपूत शैली अधिक प्रात्रीन है । 
बसौली शैली के चित्रों के समान ही चित्र राजपूत शैली के 'रागमाला' के 
चित्रों में भी मिलते हैं। इनमें वस्त्रों के अंकित करने का भी ढंग एकन्सा है, 
इसके अच्छे उदाहरण “रसिकप्रिया', 'राधाक्ृष्ण', एवं गीत-गोविन्द' के चित्र 
हैं। इन सबको देखने से बसौली दौलो के अपने स्वतंत्र अस्तित्व का पता 
चलता है । 

हिन्दू चित्रकला के सभी प्रधान गुण बसौली झैली के चित्रों में मिलते हैं । 
बसौली शैली के समकालीन शैलियों में 'राग-माराओं' को चित्रित करने की 
उदासीनता थी परंतु बसौली के कलाकारों का प्रिय विषय ही 'राममाकछा' था । 
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इलमें दृष्टांत चित्रों की प्रमुखता है। इलके ग्रंथों की किपि भी विवरण के 
योग्य है । 

बसौली हैली के चित्रों में विशेषकर लाल, पीछे, नीले एवं सादे रंगों का 
प्रयोग किया गया है, इनमें हिन्दू शैली के चित्रों के बराबर कोमलता नही है 
परंतु तीवता पर्याप्त मात्रा में हैं । ये चित्र सोधी सादी, फड़कती हुई रेखान्नों 
एवं रगों द्वारा बने है। इन चित्रों में रगों का प्रयोग बानन्ददायक हूँ एवं 
पृष्ठभूमि समतल एवं हल्के रंगों द्वारा दिखाई गई है। 


बसौली शैली के चित्रों की विशेषता उनकी आँखों की बनावटों में हैं, इसे 
चित्रों में मुख्य स्थान दिया गया है । इन चित्रों का समस्त भाव भावपूर्ण माँखों 
की बनावट में ही केंद्रित हैं. एवं ये बहुत सुंदर बताई गई हैं। इन चित्रों में 
आकृतियों की मुद्रा भी बहुत सुदर की गई हैं। वसौली के कलाकारी ने 
अजता की हस्तमुद्राओ से प्रभावित हं'कर ही अपने चित्रों में भावों को विलाने 
के लिये हस्तमुद्राओ को चुना और थे भावों को व्यक्त करने भे सफल भी हुए । 
इन चित्रों में नाक, काल, मुह, लछाट, कपोल, वस्त्र सज्जा, शरीर को वनावद 
इत्यादि सफलता से चित्रित की गई है। बसौली के चित्रों में छाट पीछे को 
दबा हुआ बनाया गया है, नाक लबी एवं शुकी हुई, मुह छोटा, भरे हुए कपोक 
एब ठोढ़ी अदर को धसी हुई बनाई गई है। स्त्रियों के कुछ बाल कपोलों पर 
लटके चित्रित किये गये है। झीने वस्त्र की ओट में शरीर का चित्रण करना 
इसका विदोष गुण है। इस दौली की समानता बहुत कुछ जैन शैली से है परतु 
यह मुगल शैली से एकदम (भन्‍्ल है। कही-कही पर इन चित्रों म॒ स्वर्णकीट के 
पखस्ों का उपयोग भी किया गया है। बसोछी शैलो के चित्रों के विषय पौरा- 
रिक कयायें एव छबिचित्र (?०7७७7८ ) हैँ, इसमे कुछ धर्म पर आधारित एव 
सामाणिक चित्र भी मिलते है । ये चित्र अजता के भित्ति चित्रों पर आधारित 
होने के कारण हिन्दू सस्कृति एवं परपरा को भी विखाते हैं । 


कुल्छ के सुल्तानपुर के महल के भित्ति चित्र भी बसोलो शैली ही के चित्र 
हैं बयोंकि कुल्लू की कोई अपनी स्वतंत्र बैठी नथी। ये चित्र 7206-.)80 
ई० के बने बताये जाले है । इन भित्ति चित्रों के वर्णन में श्री जगदीश मित्तल 
का कथन है कि उनकी लबी, सुडौल आकृतियो, चेष्टाओ के द्वारा भाव व्यक्त 
करने का ढंग, जोरदार रेखायें, चटक रंग्रो का प्रयोग, रंगों का संमिश्रण, पेड़ों 
का सु दर चित्रण, वस्त्रालंकार, एव चूने के सफेद पलस्तर पर चित्रों का बतना--- 
ये विशेषतायें इन चित्रो के महत्त्व को प्रकट करती हैं ।” 


9वों शताब्दी में इस राज्य को जम्मू के राजाओं ने अपने राज्य में मिलता 
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लिया और इसके साथ ही बसौली शैली का भी अपना अऊूग अस्तित्व न रह 
गया एवं यह क्षैली समाप्त हो गई । 

हिमालव में कला की क्रांति वहुत अंत में पहुँची । 9 थीं शताब्दी के अंतर 
में पहाड़ी कला का पतन प्रारंभ हुआ और इस समय कोमल एवं आदर्श गुभों 
का स्थान कठोर शोषत ने चित्रों में के लिया। इस पार्टियों का संबंध संडुकों 
हारा बाहरी संसार से स्थापित होने ऊुगा, साथ ही कलाकारों के परिवार के 
रोम दूसरा ब्यवसाय करने रंगे । इस प्रकार से कछा का अपना अस्तित्व न 
रह गया और उसका बिध्वंस होने छूगा । कांगड़ा शैली पूर्णरूप से 4 अप्रैक्व, 
905 ई० में घर्मशाल्ा के भूकम्प में समाप्त हो गई और कायड़ा नगर खंडहरों 
में बदछ गया । इस प्रकार से विश्यात राजपुत कला का पूर्ण अंत हो गया | बाद 
में थे भारतीय चित्र केवल देशी कला के नाम से पुकारे जाने छगे, साथ ही 
हिंदू कझा भारत में समाप्त हो गई । 


अध्याय !! 


आधुनिक भारतीय चित्रकला 
( !9 वो हाताब्दी के अंत से-आज का युग ) 


आधुनिक भारतीय चित्रकला पर विश्व की कला शैलियों का प्रभाव स्पष्ट 
दिखता है। इस कारण हमें उन परिस्थितियों का अध्ययन करना आवद्यक है 
जिनके कारण आधुनिक भारतीय कला प्रमावित हुई। 9 वीं झताब्दी के समाप्स 
होने के साथ ही कला के भारतीय स्कूलों की परपरा का अंत प्रारभ हो गया। 
अट्टारवी शताब्दी में मुगल एवं राजपूत कला की अवनति हो गई थी साथ ही 
इस समय भारतीय कला पूर्णत. समाप्त हो चुकी थी, क्योंकि इस समय तक 
मुख्य भारतीय कला की शेलियों का पतन हो चुका था। इस समय कहा में 
कुछ समय तक कोई भी परिवर्तन नही हुआ जो कला के परिवर्तन के सही समय 
का झोतक था। ऐमे समय का योरोपियन लोगो ने लाभ उठाया और पादचात्य 
कला का प्रचार भारत में प्रारमण कर दिया, जिसके कारण अट्ठारवी शताब्दी 
के बाद भारतीय कला में योरोपियन कला का प्रभाव दिखने लगा । इस समय 
तक भारत में अग्रेजों का आय्मन हो चुका था साथ ही विदेशी शिक्षण पद्धति 
का प्रचार पूरे भारत में प्रारभ हो गया एवं यूरोपियन शैली के विद्यालयों की 
स्थापना भिन्न-भिन्न स्थानों पर की गई । इस युग में भारतीय कला को हेय 
मान कर उसे सीखना भी निंदा की दृष्टि से देखा जाने छगा, इसके विपरीत 
योरोपियन कछा को उच्चकोटि की कला माना जाने रूगा, साथ ही उसे सीखना 
एक भौरव का कार्य समझा जाने छगा । इस कारण 9 वी शताब्दी के अंत में 
तथा 20 वी शताब्दी के प्रारभ में भारत में योरोपियन कला का अच्छा प्रचार 
हुआ एवं भारतीय कला का विध्वंस हुआ। इस युग में हमारा देश अंघकार 
की तह में चला गया और मारत की संस्कृति एवं घ॒र्म का भी नष्ट होना प्रारंभ 
हो गया बयोंकि भारतवासियों ने योरोपियन प्रभाव के कारण अपने धर्म एचं 
संस्कृति को छोडना प्रारभ कर दिया ! सबसे प्रथम भारत में पुर्तगाल कछा का 
प्रभाव गोआ में उनके आगमन के कारण आया एवं कलकत्ते में !787 र्ड० में 
अंग्रेजों के आने के कारण अग्रेजी एवं योरोपियन शैली का प्रारंभ हुआ, इसी 
कारण [9 वो शताब्दी की भारतीय कला पूर्णरूप से अग्रेजो शैलो की दिखने 
लगी, विशेषकर भारतीय वास्तुकला (/72/77००८०:४) में यह अभो भी हर्में 
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स्पष्ट दिखती है। मह छा भोतिकता से भरी हुई भ्ी। इस यूथ के विश्यांत 
आरतीय कल्छाकार मैसूर राज्य के राजा रति चर्मा थे। राजा रति बर्मा ने सर्व- 
प्रथम भारतीय विषयों को पश्चिमी शेली में अपने सित्रों में बनाया। मे मुख्यतः 
छविषजित्रों के ककाकार थे परन्तु इनके एविहासिक, धार्मिक चित्र विशेष 
महत्त्वपूर्ण हुए । 

इस समय दक्षिण भारत में मुग़रूकला भी अपने पतन में थी । परंतु यहाँ 
के ऐतिहासिक दृष्यों के चित्रों में अभी भी सजीवता तथा गति थी हालाँकि यह्‌ 
पतन का युग था। इस युग में कही-कह्दी पर उत्तरी एवं दक्षिणी शली के 
मिश्रण के भी चित्र बने । इस समय दक्षिण भारत की तनजाबूर एवं मैसूर 
हौलछियाँ उन्नत होने लगी । तनजाबूर शैली का उद्गम राजपूत छोली से माना 
गया है। इस शैली के चित्र तनजाबूर तथा पुट्ट्कोट के महलों में सुरक्षित हैं । 
इसमें महत्वपूर्ण तैल छविचित्र भी बनाये गये, जो कि इस समय मैसूर के महलों 
में है। कुछ समय के बाद इस शैली का अंत हो गया । इस शैली में घामिक 
विषयों के लघुचित्र भी बने, जो भावयुक्त एवं सजीव हैं। राजा कृष्ण एवं राजा 
बुडेकर के समय में ( 9 वी शत्ताब्दी) मैसूर शैली की उन्नति हुई । 

उन्‍्नीसवी शताब्दी के अन्त में भारत में कुछ प्रातीय राजधानियों में कलछा 
के विद्यालयों की स्थापता हुई परन्तु उनका उद्देश्य केवल भारत में विदेशी कला 
का प्रचार करना था। इन विद्यालयों के प्रधानाचार्य अंग्रेज कलाकार ही हुए, 
जिन्होंने भारत में अंग्रेजी पद्चति की शैक्षिक ( 0:०१0९70८ ) कला का प्रचार 
किया | यह कला प्रारम्भ से ही स्वाभाविकता से पूर्ण थी जो विवरणात्मक 
आक्ृतियों के चित्रण में स्पष्ट दिखती है। इस समय केवल भारत के गाँवों की 
ही लोककला में कुछ काल्पनिकता एवं भारतीयता दिखाई पडती थी | परल्सु 
ये लोग गाँव के समाज की आवश्यकताओ को ही पूरा करते थे साथ ही इन्होंने 
कला की एक लम्बी परंपरा को भी जीवित रखा जो बहुत समय तक कला में 
विद्यमान रही । इस लोक कछा में खिलोने, पथ्चित्र, हाथ के छपे कपडे, धातु 
का काम, गहने इत्यादि बहुत सुन्दर नमृनों के बनाये गये । साथ ही यह लोक 
कला आने वाले युग की करा की प्रेरणा भी बनी । 
भारतोय कला को जागृति (९०ए7९०!) 

उन्‍्नीसवी शताब्दी के अंत में भारत के समाज़ में चेतना और जागृति का 
प्रारंभ हुआ । उनकी करा, राजनीतिक एवं सामाजिक परिस्थितियों में भी 
परिवर्तन होने छगे, इसी कारण इस युग को कला का पुर्नरत्थान काऊू भी कहा 
गया । इसका श्रेय भारतीय अंग्रेजी शिक्षा प्राप्त युवकों को दिया गया है, 
क्योंकि इन्होंने उस हैय विचार को कि भारतीय कछा ग्रहण योग्य नहीं है 
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निकाला और फिर से भारतीय कला पर अध्ययन प्रारंभ किया, जिस भारतीय 
कला का करीब करीब अंत हो चुका था। साथ ही ये उसकी सुंदरता से प्रभा- 
दित हुए एवं प्राचीन भारतीय कला निधियों से प्रेरणा लेती प्रारंभ की । इसीसे 
लोगों के विचारों में परिवर्तन हुआ और जागृति की भावना का प्रचार हुआ । 
इन कछाकारों ने सर्वप्रथम प्राचीन विख्यात कलाकारों ( (0!0 ॥(४४८८४६४ ) की 
क्ृतियों की नकलें की परन्तु बाद में इन लोगों ने कला में एक नई प्रेरणा का 
प्रकार किया । तब ही भारतीय चित्रकला एवं वास्तुकला पर अध्ययन प्रारंभ 
हुआ जिससे इस पर अधिक प्रकाश पडा । इस समय श्री ई० बी० हैवल ने 
कछोगों क। ध्यान अजंता, एलोरा, राजपूत एवं सुमल कछा की ओर आकृष्ट 
किया साथ ही डा० अवनीन्द्रनाथ ठाकुर के परिवार ने कला में सौंदर्यात्मक 
एवं कल्पनात्मक अनुभूतियों को दिखाया | गुजरात के श्री रविशंकर रावल, कनु 
देसाई इत्यादि ने भी इन नये विचारों मे सहयोग दिया और उन्होंने कहा कि 
“हमारी भारतीय कछा की परपरा अधिक माम्य हैँ और किसी भी दृष्टि से 
वह योरोपियन कला से हेय नही है।” साथ ही श्री गगनेन्द्रनाथ ठाकुर के चित्रों 
में उनकी मौलिकता का परिचय भिलता है, आपने योरोपियन क्यूबिज्ष्म 
(6०७7०) को भारतीय सांचे में ढाला और उसे एक नया ही रूप दिया । 
इस समय कला को क्राति के कारण श्री कुमारस्वामी द्वारा भारतीय करा का 
नया विचार लोगो के सामने आया । इन्होंने दो महत्त्वपर्ण कार्यों को किया, 
पहला भारतीय कला के उच्च आदर्शों एवं उसकी सुदरता की रक्षा की तथा 
दूसरी ओर कलाकारो को पाइ्चात्य दासता के भाव से मुक्त किया । इसके साथ 
ही भारतीय कला को एक सतुलित नया मार्ग मिला । 

बीसवी शताब्दी के प्रारम मे आधुनिक भारतीय चित्रकला के युग का 


प्रारभ हुआ । इन बीसवी शताब्दी के कलाकारों को चार वर्गों में बाँदा जा 
सकता है-- 


4. कलकत्ते के कलाकार--जो 'बगाल स्कूल' से सबंधित थे । इस वर्ग 
के मुख्य कलाकार अवनीन्द्रनाथ ठाकुर, गगनेग्द्र नाथ ठाकुर, तन्दलाल बोस, 
धनराज भगत, कनु देसाई, देवोप्रसाद राय चौधरी, विनोद बिहारी मुकर्जी 
यामिनी राय इत्यादि हैं । 

2 बम्बई के कछाकार--जो “बम्बई स्कूल” से संबंधित थे। ये इस 
प्रकार थे अमृता शेर गिल, रविशंकर रावलर, कनु देसाई इत्यादि । 

3 स्वतंत्रता के बाद के कलाकार--इनके भुख्य कछाकार नन्‍्दलार 
बोस, अवनीन्‍्द्रभाथ ठाकुर, कनु देसाई, विनोद बिहारी मुकर्जी, ज्योतिष भद्ठाचार्य 
दिजेन सेन इत्यादि हैं । 
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4, आज के युग के ककाकार--इसके मुख्य कलाकार वीरेस दे, श्री 
कृष्ण समता, जाय कोट, के० एस० कुलकर्णी, एम० एफ० हुसैन, रामकुसार, 
रजा, सतीश गुजराल, दितकर कौहिक, तैयब मेहता, सुब्रह्मभ्यम, बेस्द्रे, रास 
किकर, हैब्बर इत्वादि हैं। 

, “बंगाल स्कूल” 

आधुनिक भारतीय चित्रकला के क्षेत्र में 'बंगारू स्कूल का महृस्वपूर्ण 
स्थान है। क्योंकि आधुसिक भारतीय चित्रकला का प्रारंभ ही बंगाल स्कूल 
के कलाकारो द्वारा माना जाता है। 'बगाल स्कूल' के कलकार ठाकुर बंधुओं 
से संबंधित थे । इन लोगो ने अलग ही दिशा में काम किया, इसी कारण 
बंगाल स्कूल” की अपनी विद्धिष्ट प्रपरा मानी गई गई । इस वर्ग के महत्त्व- 
पूर्ण कछाकार अवनीन्द्रनाथ ठाकुर, गगनेन्द्रनाथ ठाकुर, नन्दलाल बोस, धनराज 
भगत, देवी प्रसाद राय चौधरी, असित कुमार हाल्दार इत्यादि हैं जिन्होंने चित्र- 
कला को ऊँचा उठाने का पूर्ण प्रयत्त किया। अवनीन्द्र नाथ ठाकुर के द्वाशा 
चित्रकला के क्षेत्र की क्रांति को ही हम बगाली जागरण या कला के पुर्नरुत्थान 
के नाम से पुकारते हैं। इसे शांतिनिकेतन की क्राति भी कहा गया क्योंकि 
भारतीय कला की जागृति की क्रांति शांतिनिकेतन से प्रारभ हुई थी और ये सभी 
कलाकार “बंगाल स्कूल” के कछाकार थे। यह स्कूल यर्थाथरूप में परंपरागत 
भारतीय चित्रकला का पुनर्जागरण माना गया है साथ ही चिंत्रकछा का नवीनी- 
करण भी इसी स्कूल के द्वारा हुआ । इस स्कूल के कलाकार प्राचीन परंपरागत 
कला की महानता को मानते थे परंतु हम इनके कामों को कभी भी सत्यरूप से कला 
का जागरण नहीं कह क्षकते हैँ क्योंकि उनके कामों में प्रतिष्ठित कछा (॥9४ं८थ) 
3४ ) के उदाहरणों की पुनरावृत्ति अपने सत्यरूप में हमे देखने को नही मिलती 
है। इस समय श्री हैबल एवं श्री आतन्द कुमारस्वामी हारा भारतीय करा 
के विवरण के लिये एक नया ही वातावरण बन गया । श्री हैवलू के कथना- 
नुसार “इस फैलती हुई मानसिक और शासन-संबंधी अव्यवस्था के पीछे भारत 
में अब भी प्राचीन भारतीय संस्कृति पर आधारित का की एक जीवित एवं 
मौलिक परंपरा है, जो योरप की आधुनिक अकादमियों ( ४०४०८०ए008 ) एव 
कला सस्थानों के संचित ज्ञान की अपेक्षा अधिक सम्पन्न और दाक्तिशाली है । 
यहू परंपरा केवल उस आध्यात्मिक प्रबोध की प्रतीक्षा कर रही है, जिससे उसकी 
पुरानी सृजनशील प्रवृत्तियां जागृत हो उठें ।” इसलिये ऐसा विश्वास किया जाता 
है कि इन प्रवृत्तियों का जागरण श्री हैवल एवं श्री अवनीन्‍्द्रनाथ ठाकुर के द्वारा 
ही हुआ । इसी समय बंगाल के ऐशियाटिक ( 28900 ) समाज की स्थापना 
कलकत्ते के पूर्वी समाज में श्री अवोनेस्द्र बाबू द्वारा हुईं। जहाँ पर भारतीय 
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प्रतिष्ठित चित्रों की नकलें छवी जिससे हमें भारतीय कला के शव को प्राप्त 
करने में सफलता मिली । इसी समाज के द्वारा करा का पुनंजागरण सद्ूण 
भारत में फैला । 


इस समय भारतीय एवं योरपीय शैलियों के मिश्रण से एक नई शैली का 
जन्म हुआ जिसे 'पटना शैली! का नाम दिया गया ! इस समय चित्र मुख्यतः 
कागज पर बनने लगे और उनमें वे सभी गुण पाये जाने छगे जो विद्वानों द्वारा 
एक श्रेष्ठ चित्र के परीक्षण करने के लिए नियत किये गये थे । इस युग के 
अधिकसर चित्र छव्रि चित्रों के रूप में हैं। इस वर्ग के सभी कलाकारों 
ने भारतीय परपरा के सृजन में रचनात्मक काम किये और विशेषकर अजन्ता, 
बाघ, एलौरा, राजपूत एवं मुगल शैलियों के चित्रों पर आधारित चित्र बनाये 
एवं दुनिया के मामने भारतीय कला के महत्त्व को प्रकट किया | इस कारण 
भारतीय कहा परंपरा को व्यापक रूप देने में 'बंगारू स्कूल” का काम विशेष 
सराहनीय है । 


इस समय बम्बई, कलकत्ता, लखनऊ इत्यादि स्थानों पर कला के विद्यालयों 
की स्थापना हुई जिनमें विद्याथियों को पाष्चात्य कला की शिक्षा दी जाने रूगी, 
किंतु अवनीन्द्र बाबू ने बगाल में अलग एक नये विद्यालय की स्थापना की 
जिसमें बे अपने शिष्यों को भारतीय कला की शिक्षा दिया करते थे एवं 
श्री असित कुमार हाल्दार की नवीन जागृति को कार्य में परिवर्तित करने का 
प्रयास वे करने छंगे । जिस समय अवनीन्द्र बाबू ने यह प्रयास करना प्रारंभ 
किया था उस समय वे यह कभी नहीं जानते थे कि के एक नई क्राति को प्रारभ 
कर रहे हैं । अवीनेर्द्र बाबू ने अपनी विशिष्ट स्वाभाविक योग्यताओ, क्रांति वृत 
स्वभाव एवं पाइचात्य तथा जापानी सूत्रों (/7४क्‍पौॉ४८) के आधार पर प्रयोगों 
के द्वारा इस क्राति को बढावा दिया। श्री हँवल, अवीनेन्द्र बाबु एवं नन्‍्दलाल 
बोस ने चित्रकला को राष्ट्रीय शैली में छाने का प्रयास किया। ये सभी 
जल रंगो के चित्रकार थे जिनके विषय भारतीय थे । इन सबों के चित्रों 
के बनाने की विधि सुगलठ एवं राजपूत रूघुचित्र, अजन्ता के भिन्रि चित्र, 
चीनी एवं जापानी स्याही के चित्रों का मिश्रण था। अचीनेन्द्र बाबू को 
मानने वाले सभी कलाकारो ने देशभक्ति तथा साहित्य दोनों ही विधयों पर चित्र 
बनाये । इस समय की यह नई कला कई विचारों में भिन्‍न थी । इस सभय करा 
में कलाकारों के व्यक्तित्व को पहली बार महत्त्व दिया गया। इसमें दूसरी 
शैलियों के समावेश से कला की एक नई शैली एवं कौशल (7०८०४फ्रपृ०८) का 
जन्म हुआ जिसका रूप बिलकुल ही नया था । 
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शी अंवनीनद नाथ खाकुर 

अंयनीन्द्र याबू का जम्म 7 अयस्त 87] ई० में कलकता में हुआ था। 
आपके पंरियार के लोगों को करा से बहुत प्रेम था। आपने पदियसी, जापानी 
बॉश कौशर (शब्अ॥ पवलकामांपुप८), तैछ रंग, जल रंथ, राजपुत, मुगल, 
गजत्ता के भित्रि चित्र कोक करा सभी कौशरलों की शिक्षा प्राप्त की थी तंथा 
उनसे प्रभावित होकर चित्र बनाये । आपके शिक्षक श्री भिरहारडी (० 
(पाप) के, आपने इनसे तैल चित्रों का ज्ञान प्राप्त किया था साथ हीं 
आपने कुछ विदेशी कछाकारों से भी शिक्षा प्राप्त की थी। लेडी कमनिग्हेभ 
([७07 &»7728४घा०) ने इन्हें एवं अखित कुमार हाल्दार को अजल्ता के भिषों 
का अध्ययन करने भेजा था। 


शाप सबसे प्रथम कस्णकार थे जिन्होंने पूर्णरूप से सौन्‍्दर्यानुभूति के आदणों 
को अपने लित्रों में दिखाया । आपकी क्रांति ने एक सच्छी करा के सौन्दर्यातुभूति 
के पुर्जागरण को देश में आरंभ किया, जिसमें आपने प्राचीन हुकूछों कौ 
योग्यतायें एवं पाश्चात्य शैली की यर्थाथता का बहुत सुन्दर ढंग से प्रयोग 
किया । आपका कार्य प्रभावशील एवं गौरवपूर्ण है। आपने सभी आकार के 
चित्रों का चित्रण किया है। आपका भअभिसारिका' शीर्षक का चित्र विशेष 
महत्त्वपूर्ण है। इस चित्र में चित्रकला के छहों नियम स्पष्टरूप से दिखते हैं। आपके 
अस्य महत्त्वपूर्ण चित्र 'कूदता हुआ सियार' (_]०्प्पणजए४ .००८७)), कट की 
मृत्यु शाब्या' (2876! ०० 0०४४४ ७८०), 'शाहजहाँ के अंतिम दिन' इत्यादि हैं । 
कट की मृत्युशय्या' चित्र में ऊंट की भावना को बहुत सुन्दर ढंग से व्यक्त किया 
गया है एवं मृत्यु की विभीषिका का भाव रंसों द्वारा सफलता पुंक इस चित्र सें 
व्यक्त किया गया है । साथ ही “शाहजहाँ के अतिम दिन! चित्र सें करुणा के 
भाव बहुत सफलता से व्यक्त किये गये हैं। इसका सयोजन ओर संतुरून 
पूर्णरूष से व्यवस्थित है। आपने कृष्ण एवं राधा की लीलाओं पर भी घित्र 
अनाये हैं । इस चित्रों में आपने छाया एवं प्रकाश के द्वारा भावों को व्यक्त करने 
में बहुत सफलता प्राप्त की हैं। ये चित्र राजपूत एवं पहाडी लरूघुचित्रों से प्रेरणा 
केकर बनाये गये हैं । आपने प्राकृतिक दृद्य के चित्र भी बनाये जो उच्चकोटि के 
माने गये हैं । आपने कुछ व्यंग चित्र भी बनाये । आपने घामिक, ऐतिहासिक, 
सामाजिक, छबिजित्र, हास्य चित्र, वांद्य खित्र, भित्रि चित्र, लोक करा इत्यादि 
सभी प्रकार के चित्र बनाये । 

अवनीन्द्र बाबू के चित्र भावपूर्ण, कोमल एवं कल्पनात्मक होते थे जिनमें 
अधिकांशत: फैला हुआ वातावरण एवं भाव पूरे चित्र में फैलाकर चिबथित किग्रा 
जाता था । यह गुण हमें अच्त के भारतीय रफेल (२०७०79८४४7) पर आषारित 
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खित्ओं में स्पष्ट दिखता है। साथ ही श्री नन्‍्दलाल बोस ने दीज प्रमोग्रात्मक 
शैली को जम्म दिया था। थे आकृतियों को चित्रों में भाषा के समाल प्रयोग कर 
के दिखाना चाहते थे परंतु इसको दिखाने में वे कई बार अजीव-अजीब झाक्ृतियों 
को बना जाते थे। इन कमजोरियों के होते हुए भी इन दोनों ही कलाकारों मे 
एक नया रास्ता निकाला जिसका कारण उनकी अपनी महानता थी, जिससे 
इनकी विशेष उन्नति हुई एवं उनके शिक्षण पद्धति से “बंगाल स्कूछ' की भी 
उन्नति हुई । इन्ही सब कारणों से श्री अवनीन्‍्द्र बाबू को आधुनिक कछा का 
पिता भी कहा जाता है । आपके मुख्य शिष्य जिन्होंने आपकी शिक्षा पद्धति का 
प्रचार किया वे नन्‍्दलाल बोस, मुकुल डे, वीरेश्वर सेन इत्यादि थे । 
असित कुमार हाल्दार 

आप भी “बंगाल स्कूल' के ही कलाकार थे एवं अयनीन्द्र बाबू के मुख्य शिष्य 
थे। करा की शिक्षा समाप्त करने के बाद कुछ समय तक आपने शांलिनिकेतन 
में काम किया तत्पश्चात्‌ आप जयपुर चले गये एवं अंत में लखनऊ गर्वमेंट कॉलेज 
भॉफ आर्टस एंड क्राफ्टस (90०, (००८ ण॑ 478 & 07, .घट॑८४०७) 
के आप प्रधानाचाय बने । 


आप भारतीय चित्रकला को पाश्यात्य चित्रकला के सामने निम्नश्रेणी की 
कला समझने वाले कलाकारों के मत के नहीं थे । आपने प्राचीन भारतीय चित्र- 
कला का पूर्णरूप से अध्ययन किया था और उसके बाद आपने अपने शिष्यों को 
अजंता, राजस्थानी एव मुगल शैलियों का अध्ययन करने एवं उनसे प्रेरणा ग्रहण 
करने को कहा । आपने अजंता एव बाघ के गुफा चित्रों की प्रतिलिपियाँ बनाईं। 
आपके चित्रों के रग प्राचीन भारतीय चित्रो के ही रंग थे। ऐसा जान पड़ता है कि 
आप भारतीय प्राच्ौन चित्रों से बहुत प्रभावित थे विशेष कर मुगल एवं राजपूत 
चित्रों से। आपके चित्रों में राष्ट्रप्रेम की भावना स्पष्ट दिखती है। इसी समय 
आधुनिक कछा को एक नया स्थान दिया गया जहाँ से राष्ट्रीय चित्रकला का 
पुनरुत्थान प्रारंभ होता है। इसका केंद्र शातिनिकेतत हुआ । यहाँ पर श्री रवीन्‍्द्र 
नाथ ठाकुर के सरक्षण में कल में राष्ट्रीयता के भाव को विज्ेष प्रोत्साहन मिला । 
श्री हाल्दार के ही द्वारा भारतीय कला का पुनर्जागरण हुआ । आपके चित्रों में 
पुनरुत्थान, संघर्ष एव परंपरा स्पष्ट दिखती है। आपके चित्र सुकुमारता एव 
मधुरता से युक्त है आपके चित्रों में रेखा, रंग, मुद्राओं का अंकन एवं सयोजन बहुत 
सु दर किये गये हैं जिसके कारण आपके चित्र अद्वितीय माने गये। आपके चित्र 
समस्त ससार में सराहुनीय हुए । जापने कागज के अतिरिक्त अन्य माध्यमों पर 
भी चित्र बनाये जैसे लड़की, रेशम, छाल इत्यादि । आप चित्रों में प्रयोग करना 
पसंद करते थे। आपने कुछ पौराणिक चित्रों का भी चित्रण किया जैसे “राम 
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ओर गुह', मेष दुत', ऋतु संहार', “महाभारत” इत्यादि, साथ ही आपने कुछ 
ऐलिहासिक चित्र भी बनाये जो विशेष प्रशंसनीय हुए । आपका विज्यात चित्र 
/क 9कद ण पड: है। आपके चिन्नों के प्रिय विषय प्रामीण वाताबरण, 
प्रणय एवं 'उमर सैयाम' थे। आपके बनाये प्रकृति चित्र (.830858968) भी 
बहुत सराहुनीय हुए हैं। आप कलाकार के साथ एक अच्छे छेखक भी थे । 


श्री नंदलाल बोस 


आपका जन्म 3 सिलंबर 883 ई० में मुंगेर जिले में हुआ था। आपका 
बाल्यकाल से ही कहा की ओर रुझाव था। आपने कलकत्ता गर्वनमेंट आर्ट स्कूछ 
(एम८णए७ 507: #त 5८7००) में प्रवेश लिया और इस प्रकार से आप 
अब्रीनेन्द्र बाबू के शिष्य हुए । शिक्षा ग्रहण करने के बाद आप “विचित्र” नामक 
कला शिल्प केंद्र के प्रधानअध्यापक हुये और !922 ई० में द्ांतिनिकेतन में 
अध्यक्ष के रूप में नियुक्त होकर प्रधानाध्यापक तक बने । शातिनिकेतन की 
क्रांति के समय आप झातिनिकेतन के कला विभाग के प्रधानाध्यापक थें । 
आपका समय भी भारतीय चित्रकला में पुनरुत्थान का युग माना जाता है । 
आपने अवीनेन्द्र बाबू के चित्रकला के विचारों को सफलता पूर्वक ससार में फैलाया । 
आपको भी “बंगाल स्कूल' से प्रेरणा प्राप्त हुई साथ ही आपने मारतीय कलाकारों 
का पथप्रदर्शन किया । आपको प्रसिद्ध आधुनिक चित्रकार भी मामा गया है । 


आपने बाघ एवं अजता के चित्नों की प्रतिल्तिपियाँ बनाई जिसका श्रेय छेडी 
कनिघम को है । आपका विचार था कि प्राचीन भारतीय चित्रकला से प्रेरणा 
छेकर हमें चित्र बनाने चाहिए, इसीसे आपके चित्रों मे हमें अजंता के चित्रों की 
आत्मा स्पष्ट दिखतो है। आपने श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर के साथ 924 ई० में 
छीन की यात्रा की । रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने आपको कला शैली की बहुत प्रशंसा 
की है; उन्होंने कहा है कि “मैंने नंदलार के कलाकार एवं उसके व्यत्तित्व को 
बहुत पास से देखा है । बुद्धि, हृदय, उदारता, अनुभव एवं सूत्र का उनमे अद्भुत 
समन्वय है । 

आपने अपने चित्र मिल्स-भिन्‍न भारतीय परपरागत कोशलो (7८८४ग्राव०८) 
में बनाये जो भारतीयता के भाव से भरे हुए हैं, इसमें अभिकल्पित ((८अंट7) 
भाव विशेषरूप से दिखता है। आपने भारतीय विचारों, सिद्धातों एवं कौशल 
(ध्य्ममंतण्णे को अपने चित्रों में विशेष महत्त्व दिया एवं आकृतियों को एक 
नया रूप देकर चित्रित किया । आपके चित्रों में जातीय परंपरा एवं पौराणिक 
विषय मुख्यतः मिलते हैं । जिनमें रेखाओं को प्रधानता दी गई है । भिम्न रेलाजं 
से आपने भिम्न-भिस्म भावों को व्यक्त करने का प्रयास किया है। आपकी रेलायें 
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छई रंत भाव को व्यय करने में बहुत सफल हुए हैं। आपके अधिकांद सित्र 
शामिक साव तथा विषयों के है जैसे 'शिव-सती, दुर्गा, अजुत', 'वीणा- 
बादिनी , 'उमा की तपस्था', 'विरहिणी ऊमा,, 'मेध', शाम-सीता, विष्णु, 
दिव', “कृष्ण” इत्यादि । आपके कुछ चित्र लोक कला से भी प्रभावित दिखते 
हैं। आपके कुछ चित्रों में पाव्यात्य प्रभाव भी स्पष्ट दिलता है जिसका 
उदाहरण 'िव का पार्वती जी- के प्रति शोक प्रकट करना' विषय का चित्र 
है। आपके मुख्य चित्र 'भीष्म-प्रतिज्ञाग, सुजाता', सती”, 'ऊमा” इत्यादि 
है । आपकी 'रुपावछो व शिल्पकला' नाम की पुस्तक से पता चछता है 
कि आपको तुलिका एवं लेखन दोनो पर ही समान अधिकार प्राप्त था । आपके 
भिल्‍्त-भिन्त विषयों के कार्ड चित्र' भी बहुत प्रचलित है। आपसे ही “कार्ड 
चित्रों! का भारत में आरंभ हुआ जिनमें स्याही एवं रंग दोनों का ही प्रयोग 
किया गया है। इन कार्ड चित्रों को' वे कभी-कभी तुरंत एवं कुछ को काफी 
दिनों के प्रयत्न से बनाते थे। इन 'कार्ड चित्रों” को ये अपने परिचितों एवं शिष्यों 
को भेजा करते थे। इस प्रकार के आपने अनगिनत कार्ड चित्र बनाये थे । 


श्री गगनेन्द्रनाथ ठाकुर 

श्री नंदलाल बोस के बाद श्री गगनेन्द्रनाथ ठाकुर का नाम आधुनिक कला 
में छिया जाता है। आपके चित्रों में ठाकुरवाद, प्रतिबिबबाद ([7्र|588- 
7078फ) एवं घनवाद का दर्शन होता है। आपने भी बगाल के लोक-जीवन 
से प्रभावित होकर चित्र बनाये जिसका उदाहरण “चैतन्य-चरित्र” शीर्षक चित्र 
है! आपके ध्यक्ति चित्र, दृश्य चित्र तथा व्यग्य चित्र (जिन्होंने विशेष ख्याति 
प्राप्त की) ठाकुरवाद के अतर्गत आते हैं, इनमें आपका व्यक्तित्व एवं आपका 
अपना दृष्टिकोण स्पष्ट दिखता है । आपके चित्रों में प्रतिबिबवाद (गए 97886- 
70780) पश्चिमी फ्रास के चित्रों का प्रभाव है. जिनमें वातावरण का प्रभाव 
भी दिखाया गया है तथा इनमें नदी एवं पवर्तों को प्रमुखता दी गईं है। आपके 
घनवादी चित्रों को दो भागों में बाँटा जा सकता है-- 

जिन चित्रों में विराट पौरुष का चिश्नण किया गया है, साथ ही इनमें 
रहस्य को सूक्ष्म या अस्पष्टरूप से चित्रित किया गया है। 

2. नारी को लालित्य एव लज्जा से युक्त बनाया गया है जिसका उदाहरण 
वधु-पवेश' शीर्षक चित्र है । 

ये चित्र ज्यामितोय (७०००८८४४८७)) आकारों में विभाजित किये गये है 
जिनको भिलन-भिल्त रगों से भरा गया है। आपका 'स्वप्नलोक” चित्र घनवादी 
चित्रों का अच्छा उदाहरण है । 


क्षापते 'रवीस्ट्रबाबू की आत्मकथा” में बहुत से चित्र बनाये जो विश्वेष 
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प्रभावशाह्री हैं। आपने अवीनेप्दर वायू के साथ मिलकर कलकर्ते में 'मारतीय 
पूर्षी कला प्रंच' ([म्रें॥ए 5०5०9 ण॑ 0ल्‍67७४ #75) की स्थापना कराई 
जिसके द्वारा आधुनिक कला जगत में कलाकारों ने काम किया भौर इस सं ते 
कहाकारों तथा समाज का संपर्क स्थापित करते में बहुत योग दिया । 
श्री बिनोद बिहारी भुकर्जी 

आप भी बंगाल सकूल' के ही कलाकार थे। आपका प्रभाव इस स्कूछ के 
श्िष्यों के कामों पर स्पष्ट दिखता है । चित्रों एवं कला की क्रांति का शात्त 
आकृतियों की अमूर्त (&(७४५:७८४) व्यवस्था पर निर्भर करती थी जो कि आपकी 
प्रेरणा का केंद्र था । “बंगाल स्कूल' को मानने वाले कछाकार भारत के दूसरे 
नगरों में भी धीरे-धीरे फैलने लगे जिन्‍्होने भारतीय राष्ट्रीय क्रांति भें अपना 
योगदान दिया । छाहोर, गुजरात तथा लखनऊ में बहुत से कछाकारों का जन्म 
हुआ जितकी शिक्षा 'बगाल स्कूल' पर निर्भर करती थी। ये ग्रिनती में 
कलकत्ता स्कूछ से कम न थे। जैसे-जैसे क्राति ने जोर पकड़ा वैसे-बैसे यहू कछा 
अधिक भावात्मक एवं कोमल हो गई । 
2. बंबई स्कूल 

भारतीय कला के पुनर्जाग्रण के प्रयोग बबई के कला चिज्यालय में भी 
हुए । ये प्रयोग श्री ग्लास्टोन सोलोमन (060808007० 50०ए47) के निरीक्षण 
में हुए । अहमदाबाद में रसिक रावरू एवं कनुदेसाई द्वारा इस प्रकार के काम 
अपना लिये गये, परतु जल्दो ही 'बगाल स्कूल” में बहुत से क्रांति के संयोजनों, 
अम्‌ त आकृतियाँ (30503८॥ 778०7८४) बिना किसी रखता के चित्रों में 
बनाये जाने रूगे जिससे बहाँ के चित्र निकृष्ट श्रेणी के चित्र हो गये। इन 
चित्रों की बारीकियाँ भी नकल की हुई होने ऊगी साथ ही इन चित्रों के 
मनोभावनात्मक भाव को गलती से आध्यात्मिक भाव समझा जाने छग्ा | बंबई 
के 930 ई० के कलाकारों का लक्ष्य भिन्‍न था साथ ही उनकी हौली उच्च- 
कोटि के व्यक्तित्व को दिखाती थी । इसमें “बंगाल स्कूल” की कमज़ोरियाँ एवं 
उनका स्वप्नलोक का बंधन न था, इसो कारण इस संप्रदाय के कराकारों का 
काम बंगाल स्कूल से भिन्‍न हुआ । इस स्कूल के काम मौलिकता एवं भिन्‍नता 
के दोनों ही गुणों को अपने में दिखाते हैं। इस स्कूल के मुख्य कराकार 
यामिनी राय, अमृताशेरगिल एवं श्री रवीन्द्रभाथ ठाकुर इत्यादि थे। 
श्री थामिनी राय 

आपका जन्म 887 ई० में बांकुड़ा जिछे में हुआ था। आपकी प्रारंभिक 
शिक्षा पाश्चात्य यथार्थ दौडी के व्यक्ति चित्रों (९7४७४) एवं दृश्य चित्रों 
(.5705८०ए9८8) से हुई । 
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अमृता क्षेरणिक् के समान आपने “बगाल स्कूल' से अलग होकर काम किया । 
मे भारत की स्वतंत्रता के पहले के एवं कला के पृनरुत्थान काल के कलाकार 
थे । आपने अकैदमिक परंपरा (:08प८77० पुफठतामंठा) में शिक्षा प्राप्त करने 
के बाद एक नई दोली को जल्म दिया । आप विशेष कर बंगारू की छोक कला 
मे प्रभावित जान पते हैं ! आपने हिंदू विचार धारा पर आधारित चित्र बनाये। 
आपने बंगाल लोक कला के चित्रों में हिंदू संस्कृति एवं सम्यता को दिखाने का 
प्रयास किया है। आपने अपने चित्रों में सर्बदा छोक कला के तीव्र रेंखीय लगों 
सै एक नये सक्षिप्त सकेत को दिखाने का प्रयास किया है जो आपकी अपनी 
उत्पत्ति थी । 50 वर्ष की शिक्षा के बाद आप अपने गाँव बाकुडा में वापस आये । 
आपने बांकुडा जिले के पट शिल्पी, लोक कलाकारों एवं कुम्हारों की आक्ृतियों 
की दाक्ति को पहचाना एवं उन्हें अपने चित्रों मे बचाया साथ ही भाकृतियों को 
अपने चित्रों में सु दर तथा सरल रूप दिया । आपने बगाल छोक करा के चित्रों 
से प्रभावित होकर एक नई शैली को जन्म देकर कला के पुनरुत्थान में महत्त्व 
दिया । आपने भारतीय कला की जीवन एवं गीत दोनो ही प्रदात किया । आपके 
चित्र विशेष कर अलकारिक चित्र है साथ ही ये अपने ढंग के अच्छे चित्र माने 
गये है। आपने चित्रों मे रगो को अपने प्रारभिक रूप मे प्रयोग किया है। ये 
ही रम आपकी अपनी स्वतत्रता का इच्छा एवं एक नये मार्ग की उत्पत्ति के 
कारण हुए । आपने अपने अध्ययन का कार्य तब तक जारी रखा जब तक आपने 
पूर्णरूप से अपने को अकार्दामक (8५०90०«77०) बंधनो से मुक्त न कर लिया और 
तब आपने आकृतियों (/०77०७) के भावों को उन्नत किया जो आधुनिक ढंग का 
था । यह एक ओर कालीघाट के लकांक चित्रों की साहसोय सरलता को दिखाता 
है तथा दूसरी ओर इनका हर संयोजन अधिक से अधिक उपहास को व्यक्त करत 
है । आपके चित्रों में एव कालीघाट के लोक चित्रों में समानता न थी, केवल 
उनका भाव आपके चित्रों मे दिखता है। जिस प्रकार से पिकासों ने नीग्रो मूर्ति- 
कहा से प्रभावित हो कर धनवाद ((णो०७८) को जन्म दिया उसी प्रकार से 
आपने कालोघाट के चित्रों से प्रभावित हो कर एक नई शैली का प्रारंभ किया । 
आपने चित्रों में शैली के नियमों को भी अपनाया । इस प्रकार से भारत में 
चित्रकला के एक नये मार्ग का आरभ हुआ ! ये गुण आपके प्रारंभिक धामिक 
चित्रों के प्रतिवाकन (८०००४7००४॥५) में स्पष्ट दृष्टिगोचर होते है। इसके 
उदाहरण 'ग्ोपिनी एवं कृष्ण की आकृतियाँ हैं, जिनमें आकृतियों का एकाकी- 
पन कला की प्रतिष्ठित पहुँच से भिन्‍न है यह आपके अतिम चित्रों में स्पष्ट 
दिखता हैं जिसके उदाहरण सथाल विषयो के चित्र हूँ । आपके चित्रों का माध्यम 
मुस्यतत अमिश्रित रंगों (पक्यएाब (णे०८४७) का हैं। आपने अपने चित्रो के 
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रंग मिट्टी, जड़ी-बटी, पत्थर इत्यादि से बनाये हैं, जैसे काकछे रंभ को बापने 
कालिख से बनाया है । आपने कई बार कैन्‍्वस ((४7788) के स्थान पर पुराने 
कपड़ों का भी प्रयोग किया है । कैन्दस के उपर छेप का ढंग इंनका अपना है) 
जापकी कझा को छोक कला की शाखा कहना उचित नहीं है क्योंकि आपके 
चित्रों की आकृतियाँ तथा रग प्रारंभिक विचारों पर निर्भर थे यह आपके चित्रों 
में स्वदेशी एवं सिश्वित दोसों ही प्रकार केरंगों के प्रयोग से पता चकूता है । ऐसा 
जान पढ़ता है कि इन्हें जो कुछ भी मिल जाता था उस पर ही क्षाप अपनी 
करा की अनुभूतियों को व्यक्त करने लगते थे। आप अपने काम को रोकते न 
थे । आपके चित्रों की आाकृतियों की वेशभूषा एवं पहनावा बंगाली पन से भरा 


हुआ है । 


आपके व्यक्ति चित्र, लघु चित्र एवं भित्ति चित्र बनाये है। आपके चित्रों 
की रेखायें सजीब एवं अलंकरण से युक्त है, साथ ही चित्रों की आकृतियाँ भी 
अलंकारिक हैं | इनमें आँखें बडी एवं कानों तक खिची बनाई गई है, लंबी व 
पतली नाक, आकृतियों के अंगो मे सरलता, सादगी एवं स्वाभाविकता दिखती 
है । आप पूरे कागज़ को ही आकृति से भर देते हैं, इस प्रकार से आपके चित्रों 
में पृष्टभूस का स्थान नहीं रह जाता है। कुछ चित्रों में पृष्टभूसि काली बनाई 
गई हैं जो आपकी अपनी विशेषता है, तथा चित्रों में आपका व्यक्तित्व पूर्णरूष से 
दिखता है । आप भी अवीनेन्द्रवाब्‌ के प्रमुख शिष्य थे । आपकी मृत्यु 972 में 
हुई । आपके चित्रों को जिस व्यापकता से समाज को अपनाना चाहिए उससे 
नहीं अपनाया है परंतु इनकी पूर्ति अमृता शोरगिल के चित्रों मे बाद में कर दी । 
अमृत्ता शेर गिल 

अमृता दोरगिल का जन्म 93 ई० में बुडापेस्ट में हुआ था। आपका 
938 ई० में विवाह हुआ परतु 94] ई० में ही आपका निधन भल्‍्प आयु 
में ही हो गया । माप सिख पिता एवं हंगेरियन माता की पुत्री थी जिसका 
प्रभाव आपके चित्रों सें स्पष्ट रूप से पर्चिमी एवं मारतीय दोनों "ही कला की 
पद्धति के कारण दिखता है। आपने आठ वर्षों तक कला की शिक्षा योरप में 
ग्रहण की । आपका कल प्रेम आपकी माता ने पहचाना और तब आपको शिक्षा 
ग्रहण करने के लिए पेरिस भेज दिया । इस प्रकार आपने आधुनिक करा का 
ज्ञान पूर्ण रूप से योरप में प्राप्त किया । यही शिक्षा आपकी कला का जाधार 
हुई, इसी आधार पर आपने भारत आने पर चित्र बताये जिनमें एक नई छौली 
एवं कौशल का जन्म हुआ जो भारतीय एवं आधुतिक दोनों ही थी । आधुमिक 
खित्र कला में अमृता क्षेर ग्रि के कार्मो ने युग के परिषर्तत को दिलाया है । 


068 : भारतीय कला परिचय 


आपके चित्रों में विषय की मथीनता, रंगो का प्रयोग, कौशल एवं रेखाओं का 
प्रश्राव बहुत ही सुंदर किया गया है। आपके चित्रों में भारत की बोलती हुई 
श्रात्मा का बोध होता है। आपने इतनी अल्प आयु में ही भारतीय आधुनिक 
चित्रकला में अपना एक महत्त्वपूर्ण स्थान बना लिया एवं उसमें बहुत योगदान 
दिया । 


जाप पाध्यात्य साकेतिक कला (४०६७० [7एजट8अंणएं8्णा) से प्रभा- 
वित हुई विशेषकर गोंगा (090६पव॥) से । आपने पाद्यात्य लयात्मकता से 
प्रभावित होकर मारतीय दीनता से युक्त चित्रों को बनाया। आपके चित्र कौशल 
एवं शैली में पह्चिमी हैं परतु इनके विषय भारतीय दैनिक जीवन से लिए गये 
हैं, विशेषकर पजाय्री जीवन से आप अधिक प्रभावित हुई । इस कारण आपके 
चित्रों में पाएचात्य एवं भारतीय कला दोनो ही का मिश्रण दिखता है । 


आप सेज़ाँ ((228776) से भी बहुत प्रभावित हुई थी जिसका प्रभाव हमे 
आपके चित्रों मे स्पष्ट देखने को मिलता है। आपने गोगा (0४ण्ष्टप्पंण) के 
बारे में कहा है कि “गोंगा में कुछ ऐसे गुण है जो उन्हे सब योरोपियन कलाकारों 
में से अधिक भारतीय बनाते है” 935 ६० मे भारत जाने पर आपने भार- 
तीय विषयो पर चित्र बनाये जिनकी शैली पेरिस शैली थी । आपने पहाडी 
विषयों को भी चित्रित किया क्योकि भारत में वापस आने के बाद आप 
शिमला में रही जहाँ आपने पहाड़ी रहन सहन को बहुत निकट से देखा। आप 
व्यक्ति (१400८)) को बैठा कर व्यक्ति चित्र (एण्ड ६) भी बनाती थी आपने 
अपने पिता एवं अपने व्यक्ति चित्र भी बनाये जो विशेष महत्त्व के है। ।936 
ई० में आपने दक्षिण भारत का दौरा किया और उसके बाद आपने वहाँ के समाज 
से प्रभावित होकर कुछ विश्यात चित्र बनाये जो 'फल बेचने वाले', “दुल्हुन का 
शूगार , 'ब्रह्मचारी', दक्षिणी मनुष्य बाजार को जाते हुए! इत्यादि। आपके 
चित्रों में भारतीय ग्राम जीवन का बहुत सजीव चित्रण किया गया एवं उसे 
आधुनिक भावों में समझने का प्रयत्न किया है । 


इस प्रकार क्षमृता जी अधिक भारतीय हो गईं। ऐसा जान पड़ता है कि 
जाप अपने बित्रों में राजपूत चित्रो के रगों से भी प्रभावित हुई है। आपका 
हाथियों का नहाना' शीर्षक चित्र बहुत सुदर है, इसमें शोख लाल रग का 
प्रयोग किया गया है । 'ऊँटो का विश्वाम' शीर्षक चित्र भी बहुत सुंदर है। आाप- 
की कला साधारण एवं अलकारिक दोलो की है परतु साथ ही यह्‌ बहुत भाव- 
युक्त एवं अपने भावों में बहाने वाली है । आपके चित्रों की आकृतियों का दुःख 
का भाव उस समय के कष्टप्रद जीवन को दिखाता हैं। इस कारण हम यह कह 
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सकते हैं कि आपके चित्रों में भावों की सुंदरता, भावों की भाषा एवं रंगों को 
स्पष्ट रूप से व्यक्त किया गया है। आप सर्व प्रथम भारतीय कह्ांकार थीं जो 
पैल रंगों में ही चित्र बताती थीं। आपके चित्रों में नारी स्वभाव की सह 
कोवलतायें, समता एवं दया के सायों का बहुत सुंदर चित्रण किया गया है । 


आप आधुनिक मारतीय खिन्रकारों में सबसे अच्छी एवं सबसे अधिक अपने 
व्यक्तित्व को चित्रों में दिखाने वाली कलाकार मानी गई हैं। आपके चित्र 
पूर्णल्प से बंगाल स्कूल' से भिन्‍न हैं। आपके चित्रों में अभिकल्पितता (१८४8०) 
एवं घनत्व पर अधिक ष्यान दिया गया है एवं इनमें अजंता के चित्रों की क्षकक 
दिखती हैं जिससे आपके चित्रों को आकृतियों के मुखों की मुद्राओं में सजीवता 
दिखती हैं । आपके चित्रों के विषयों में नवीनता, बनाने की शैली में विशिष्टता, 
रेखाओ में गति एवं रंगों के प्रयोग में स्वच्छंदता के कारण इन चित्रों को भार- 
तीय चित्रकला में ऊँचा स्थान दिया गया है। श्री वाचस्पति गैरोला ने आपको 
चित्रकला में वही स्थान दिया है जो साहित्य में प्रेमचन्द जी को दिया गया है । 
आपने अपने कला विधान को स्वतत्न रूप दिया है जिसके कारण आपके चित्रों 
में आकर्षक भूमिकायें दिखती हैं। 


श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


आपका जन्म दो मई 86 ई० में कलकत्ता में हुआ था | हालाँकि आप 
माने हुए कवि थे फिर भी आपने अपने विचारों को तूलिका के माध्यम से प्रकट 
किया । आपके विचार से “भाषा के माध्यम को समस्त संसार के छोग नही 
समझ सकते हैं, इस कारण मैं तुलिका को अपनाना चाहता हूँ क्योकि तूलिका 
की भाषा समस्त ससार के लोग शीक्र समझ लेते हैं।'” इस प्रकार से आपने 
कछा को अपनाया एंवं इस क्षेत्र में आये । 


हालाँकि आप अवीनेन्द्र बाबू से पहले के कलाकार थे परंतु आपको अबी 
बाबू के बाद कला में स्थान दिया गया, क्योंकि आपने अपने जीवन के अंतिम 
चरण में कला को अपनाया था। आपके कछा के विचार अजी बाबू से 
भिन्‍म थे । 


आपको भारतीय आधुनिक चित्रकला का प्रथम कलाकार भी माना जा 
सकता है क्योंकि आपकी होली भारतीय कलाकारों के लिए नई थी । आपका 
चित्रकला का सानदण्ड मी अपना अलरूग था। आपके चित्रों में स्वतंत्र खितत 
एवं आपकी मोलिक सूक्ष स्पष्ट दिखती है। इस कारण आपके चित्रों में स्वतंत्र 
रजमा का भाव स्पष्ट दिखाई पढ़ता है। ऐसा भास होता है कि कफाकार ने 


१70 : भारतीय कछा परिचय 


स्वास्थ: सुंखाय के लिए चित्रों की रचना को है। आपको कौशल (उठ्लंणा- 
4४८), रंग एवं तुछिका का अकादमिक (#०७0८:एा०) ज्ञान ने होते हुए भी 
आपके चित्र लय, गति और जीवन प्रदान करने में सकल हुए हैं। आपके जिन्रों 
पर परंपरा का कोई भी प्रभाव नही दिखता है। थी कुसारस्वाभी के कथना- 
मुसार “आपने अपने चित्रों की शैछी का स्वय तिर्माण किया था। आपके चित्रों 
में रेखाओं का अभिनव प्रयोग एवं रंगों का कुधछ समिश्रण जिस ठग से किया 
गया है वह नितात मौलिक हैं ।” 

आपके चित्र सुलिपिक चित्रों ((-७॥४87००)7० ?2९६०६४७०॥8) से समानता 
दिखाते हैं । ऐसा जान पडता है कि आपने सुलिपिक बित्र लेखो /((:38098/99॥70 
29८६०४४श०॥७) से प्रेरणा ग्रहण की होगी। आप अपने चित्रों में महन एवं 
प्रत्यक्षरूप से अनुभव की हुई आकृतियों के द्वारा लयात्मक भावो फो दिखाने में 
सफल हुए हैं । आपने चित्रो को कोई शीर्षक नही दिया है। आपके चित्र बच्चो 
के मुख से निकली भाषा के समान है जिनमें आपका चरित्र स्पष्ट दिखता है । 
आपने कुछ दृश्य चित्र (7,0705087८) भी बनाये जो बहुत आकर्षक हैं और ये 
योरोपीय शैली से प्रभावित लगते हैं । भापने बहुत ही कम समय में 2000 
खित्र बनाये। आपके विख्यात चित्र “युगल”, खिन्‍्लावस्था”, “बेदना”, 


इत्यादि हैं । 
3 स्वतंत्रता के बाद के कलाकार 


स्वतंत्रता प्राप्त करने से पहले ही कन्छा में स्वतंत्र विचारों को अपना लिया 
गया था परंतु स्पष्ट रूप से यह स्वतत्नता के बाद के चित्रों में दिखाई पडता 
है । इस वर्ग फे मुख्य कलाकार कनु देसाई, नंदलाल बोस, अवीनेन्द्रमाथ ठाकुर 
इत्यादि है। इस वर्ग के कलाकारों के मन में देशप्रेम की भावना सबसे प्रमुख 
थी जिस पर आधारित उन्होने चित्र बनाये । देशप्रेम की भावना के बाद कला- 
कारों का उद्देश्य कछा को सार्वदेशिक एवं सार्वकालिन बनाना था और इस 
समय के कलाकारों ने इसी उहेश्य को लेकर चित्र बनाये । 


बहुत से विद्वानों के विधार से इस वर्ग के कलाकारों को दूसरे एवं चोथे 
वर्ग के कलाकारों के साथ मिला दिया हैं| प्रारभिक कलाकारों को दूसरे वर्ग से 
तथा अत के कलाकारों को चौथे वर्ग से मिलता दिया है। इस कारण इस वर्ग के 
कलाकारों को एकदम अलग करना बहुत कठिन हैं । 
4, आधुनिक स्कूल 


“बंगाल स्कूल” के चित्रों का नवीनीकरण, मानसिक भाव एवं कोमल 
विचार लाजकल के करूकारो एव नवयुवककों को प्रभावित नही कर सका क्योंकि 


भारतीय आधुत्तिक चित्रकला ? !7 


देश में राजतीतिक, एवं काघुनिक क्रांतियाँ समाज में आरंभ हो गई थीं और 
देश सें लोग उद्योगीकरण के विचार में सोचते लगे थे जिसका सबंध साधारण 
जनता से था। इस प्रकार प्लीरे-धीरे अंतर्राष्ट्रीय आधुनिक कछा के भाव को 
प्रधानता मिलने लगी । इस प्रभाव से कला में सरल एवं प्रभावपूर्ण शैली का 
जम्म हुआ जो कि घनराज भगत के कामों में स्पष्ट दिखता है। साथ ही सचित्र- 
करा में मनीषी डे, सलोज् मुकर्जी तथा यामितती राय ने अपने चित्रों की परंपरा 
को फिर से लाने का प्रयत्न किया जो लोक कला या प्राचीस कला पर आधारित 
है. परंतु उससे उन्नत है । 

आज के समाज में हमें भिन्‍न-भिन्‍तन प्रकार की कलायें देखने को मिलती हैँ 
जिससे हमें आज के समाज का सही अनुभव नही होता है परतु यह कला कछा- 
कारो के भिन्‍न-भिन्‍न व्यक्तित्व को दिखाती हैं साथ ही उसे महृत्त्व दिया गया 
है! स्वतंत्रता के बाद भारत पर दूसरे देशों का प्रभाव हर क्षेत्र में बहुत पडा, 
विशेषकर कल्मकारो का प्रेरणा जगत पेरिस हो गया जो आजकल दुनियाँ में 
कला का केंद्र माना जाता है। इसके प्रथम कलाकार श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर को 
माना गया है जिनके चित्रों में रूपनिरपेक्षत्रा स्पष्ट दिखती है जो पेरिस शैली 
का प्रभाव है | दूसरे देशों की किताबो, कछा को व्यक्त करने का ढंग एबं कुछ 
प्राचीन पुस्तको के द्वारा कला के क्षेत्र में कलाकारों में इस समय जागृति बाई 
साथ ही कुछ कलाकारों की आदत विदेशी कलाकारो की नकल करना हो गया 
जो हमारे: देश की पर॒परा न थी। आजकल चित्रों मे परपरा एवं कौशल 
(7६८॥एंदृप८) को स्वतत्र रूप में अपनाने का कारण भी विदेशी प्रभाव 
ही है। 

भारत के आज के कलाकारों में उत्सुकता, जिज्ञासा एवं सजगता हमें स्पष्ट 
देखने को मिलती है। विदेशी प्रभाव पडने के कारण आजकल के कलाकारो ने सभी 
विदेशी शैलियो को अपना लिया है । प्रतिबिबवाद ([पाफ़ाट5800870), धन- 
वाद (एपआं50), फॉ्वेज्म (780णं8) इत्यादि सब ही बाद आज के कलछा- 
कारों के कामों में स्पष्ट देखने को हमें मिलते हैं जिसका कारण हमारा विदेशों 
से संपर्क है । भारत के प्रतिविबबादी (797०530778) कलाकर बेंद्रे, कल्याण 
सेन, डी० जे० जोशी, कैवरूकृष्ण, पनिकर, हेन्बर, चावला, बी० सान्यारू, 
क० स० कुछकर्नी, लक्ष्मण पाय तथा रथिन मभित्रा हैं, जिन्होंने अपनी 
आधुनिक शैली को लोक कला के अध्ययन के बाद निकाला । सबसे आधुनिक 
कलाकार इस आधुनिक स्कूल के क० ह० आरा, सामंय, जॉजकीट (भारतोय 
पिकासो), रखिक रावऊ, भ० फ० हुसेन एवं अमोन अहमद को माना जाता 
है | इन लोगों के प्रतिषिनवादिता एवं अलंकारिक अमूर्तता (805::४८प४००) 


9४ : झारतीय करा परिचर्य 


को अपने चि6त्रों में व्यक्त किया है। इस स्कूल के अन्य सुकुय ककाकर बीरेन दै, 
श्री कृष्ण खन्ना, राजकुमार, रजा, सतीश गुजराल, दिनकर कौदिक, तैयव 
मेहता, सुक्ह्णयम्‌, रामकिकर, विनोद बिहारी मुकर्जी, ज्योतिष भद्टाचाय, 
दिज्ञेन सेन इत्यादि हैं । 


आजकल की चित्रकला में भावात्मकता, भमूर्त कला तथा दूसरी यथार्थ 
शैलियाँ अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच गई है । कुछ कलाकार जो आधुनिक नियमों 
पर काम करने छगे हे उन्होने अपनी भारतीय कला के मुल सिद्धांतों को जागृत 
रखा हैं| हालॉकि आजकल कोई राष्ट्रीय स्कूल नही रह गया है परंतु आज की 
उन्नत करा में हमें स्पष्ट प्राचीन भारत का भाव देखने को मिलता है। साथ 
ही इस समय के समाज के विचार भी स्पष्ट दिखते है । आज की कला में आधु- 
निकता एवं भारतीयता साथ ही हमें देखने को मिलती है क्‍यों की यह समय 
हमारे जीवन के परिवर्तन का युग हैं। आजकल के कलाकारों को सभी उत्तम 
चित्रकला की सामप्रियाँ प्राप्त हैं इस कारण उनके लिये चित्र बनाना बहुत 
आसान हो गया ही साथ ही कला के प्रयोगों में भी वृद्धि हो गई है। 
इसी कारण क्षाज की कला अपती परपरा से हट कर विभिन्न प्रयोगों पर निर्भर 
करने ऊूगी है तथा कला ने एक नया मोड ले छिया है। अब कछा परिजन 
सुखाय न होकर स्वात. सुखाय हो गई है। इसके अपने पुरामे बंधनों को तोड 
दिया हैं। इन पर भारतीय कला के नियम नही छागू होते हैं । इस प्रकार से 
भारतीय कछा अतर्राष्ट्रीय कला की धारा से मिल गई है। इस पर आधार कर 
के हम भविष्य की कला का अनुमान लगा सकते हैं परंतु भविष्य की कछा के 
रूप के बारे में निश्चित रूप में हम कुछ तही कह सकते है क्यों कि किन-किन 
शैलियों एवं प्रयोगो का इस करा पर प्रभाव पड़ेगा यह कहना बड़ा ही कठित 
है; हो सकला है कि इस कछा का रूप विकुृत हो जाये । यह विषय कछा समा- 
लोबकों के लिये सोचने का विष्य बन गया है। 


आज के यूय में आधुनिक प्रचलित वास्तुकला को भी प्रधानता मिली है 
जिसका उदाहरण चंडीगढ़ का नगर है। इसी प्रकार से कला के दुसरे क्षोत्रों में 
भी काम हुए हैं जैसे शिल्प कला में रोदां (९०३०) एवं एपरटाइन (एफछल्ंग) 
के प्रतिबिम्बवाद का प्रभाव प्रदोश दास गुप्ता, रामकिकर, लास्तग्रीर, इत्यादि 
के कामों में स्पष्ट देखने को मिलता है । झंकुचौधरी ने बहुत सरल एवं प्रभाव- 
पूर्ण शैक्ो को जन्म दिया है। 


आजकल भारत में ललित कझा जकादमियों की स्थापना है जिलका 
उद्देश्य देदा की कछा का अचार करना है। अभी हमारे हक से भारत की 


भारतीय आधुनिक चित्रकंका : !75 


कला को लड़ाई क्षमाष्स नहीं हुई है यह तल तक चलती रहेगी जब तक आधु- 
निकता अपनी चरम सीमा पर नहीं पहुँच जायेगी, मृत एवं वर्तमान का मिलाप 
नहीं हो जायेगा तभी जाकर हमारी भविष्य को कला अपनी प्राकाध्या पर 
पहुँचेगी । ऐसा विधार है कि यह केवल मूतकारू का नवीनीकरण नहीं होगा 
बल्कि सब पुरानी शैलियों के मिलाप से एक नई शैली का अन्‍्म होगा परंतु क्या 
होगा यह तो समय ही बंतायेगा अभी कुछ मिहियत रूप से कहना कठिन है । 


अध्याय !2 


लोक कला 


लोक कला का मानव जीवन के इतिहास से घनिष्ठ संबंध रहा है । इसका 
विकास एवं पतन मानव जीवन के विकास एवं पतन के साथ ही हुआ है । किसी 
समय की लोक कला अपने युग की सम्यता का प्रतीक होती है । लोक कला की 
परंपरा प्राचीन काल से भारत में दिखाई पडती है । इसी के ढ्ारा आज भी हम 
समाज की परपरा, सम्यता एवं भावना इत्यादि का इतिहास क्रमबद्ध रूप में 
पाषे है । 

कला मानव जीवन की सौदर्यानुभूति के आदर्शों को प्रकट करती है जैसे 
मोहनजोदाडो एवं हडप्पा से प्राप्त वस्तुओ से प्राचीनता के महृत्त्व का पता 
चलता है । वैदिक काल से आज के युग तक मानव की सौदर्यानुभूति के बादशों 
का रूप बदलता ही गया है परतु प्रत्येक युग की कला पर उस युग की छाप हमें 
आज भी देखने को मिलती है। लोक कला के विकास को हम साहित्य के विकास 
के साथ देखें तो अधिक उचित होगा । जिस प्रकार साहित्य में दो रूप हैं, लोक 
भाषा एवं संस्कृत भाषा, उसी प्रकार भारतीय चित्र कला के भी दो रूप हमे 
देखने को मिलते हैं लोक कला एवं चित्र कला (जो शास्त्रीय रूप में हे) । 


लोक कला ने अपना विकास कई क्षेत्रों में किया हैं जिसका एक रूप परपरा 
गत्‌ विश्वासो, सकेतों एवं सस्कारो पर आधारित है एवं दूसरे रूप में समाज 
के रीति रिवाजों का इस कला पर जो प्रभाव पडा है उसका चित्रण है, साथ ही 
इसमें कलाकारों की अनुभूतियों की स्वतत्रता भी हमें देखने को मिलती हैं । 

शास्त्रीय (0८०त0८7८) चित्रकला का विकास राजाओं पर आश्वित कला- 
कारो द्वारा हुआ, जो स्वतत्ररूप में काम नहीं कर सकते थे। इसके इतिहास का 
पता हमें अजता, एलोरा, बाघ, राजपूत, मुगल इत्यादि भारतीय चित्र कलाओं 
द्वारा चलता है, परतु लोक कला का विकास प्रचलित कलछा के रूप में हुआ 
जिसका व्यवाहा रिक रूप हम समाज में उसके प्रचलन में देखते है जैसे लोक करा, 
लोक भाषा छाक बोलो, कोक कहानो इत्यादि। यह कलाकार की स्वतंत्र भावना 
पर आधारित होती है न की किसी दूसरे को इच्छा से बनाई जाती है। छोक 
शब्द से हूम समाज की व्यावहारिक भावनाओ को समझते हैं भौर कछा शब्द 
से शास्त्रीय कहा का हमें अनुमान होता है। करा के अतर्गत सगीत, चित्रकला, 
काव्यकला, मूतिकला एवं वास्तुकहा आती है। सभी का छोक एवं शास्त्रीय 
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रूप हमें देखने को सिछता है। इस कऊछा का लोक स्वरूप भारतीय जीवन के 
साथ लिरंतर बिना रोक के घीरे-घीरे बढ़ता रहा, क्योंकि इसका बहुत निकद 
का संबंध हमारे घरेलू जीवन से था । 

हमारी कोक कछा को परंपरा से आगे बढ़ाने का श्रेय हमारी ब्रामीण 
जमता को दिया जाता है जिसके कारण इसे विश्वकेछा की प्रगतिषशीकझ 
भावनात्मक धारा के साथ लिया गया है और साथ ही इसने उस ओर प्रयति 
भी की है । 

लोक करा का उदय समाज के रीति रिवाजों पर अब्ल्ूंबित हैं क्‍योंकि 
यह परंपरागत घाराओ, विश्वासों, आस्थाओं, संकेतों पर आधारित हैं। यह 
सम्राज के रीति रिवराजों, विवाह, धार्मिक पूजन इत्यादि पर घरों में चित्रित 
की जाती हैं। साथ ही इसका संबंध हमारी सांस्कृतिक भावनाओं से भी है। 
समाज के रीतिरिवाज्ञों के बदलने पर लोक कला में भी परिवर्तन दिखने लगता 
है । जन साधारण की भावनाओं एवे संस्कारों से मिलकर इसने अपने को समाज 
में स्थाई बना लिया है । परंतु समाज के परिवर्तनों के साथ यह भी बदलती 
गई एवं विकसित होती गई जिससे यह आज भी जीवित है तथा इसकी एक 
अपनी अलरूग आस्था है । 

भारतीय चित्रकछा का पतन अंग्रेजों के राज्य से प्रारभ हुआ । इस समय 
करा थोडी बहुत हिमालय की पहाडियो में सुरक्षित रह गई परतु मेदानी प्रदेशों 
में करीब करीब यह समाप्त हो गई साथ ही चित्र निर्जीव बनने छगे । कोई 
भी नई शैली या नया काम उस समय लोक कला के अतिरिक्त नही रह गया । 
साथ ही इस समय पूज्य प्रतिमाओं के चित्रण में कलाकारों ने तंजावुर शैली का 
सहारा लिया जिसमें सुनहले पत्तों पर चित्र बनागे गये एवं शीक्षे पर चित्र 
बनाये गये जिससे हमें लोक कला के प्रचलन का पता चलता हैं। जिसके मूल 
में धामिक एवं मनोरंजन की भावना रहती है जिसके कारण यह भारत के 
भिस्न-भिन्‍न प्रातों में अभी भी सुरक्षित है तथा इसका आज भी हमारे जीवन से 
घनिष्ट संबंध है। इसमें मनुष्य जीवन के सभी रूपों को साकेतिक रूप से 
चित्रित किया गया है। लोक कला भारतीय लोगों के हृदय स्थलों पर अंकित 
है जो हमें पैतुकरूप से प्राप्त हुई है। लोक करा का नाम भिन्न-भिन्न भ्रातों में 
भिन्‍न-भिन्‍न दिया गया है परतु इनको मूल आत्मा सत्र एक सी है जैसे महा- 
राष्ट्र में रंगोली, गुजरात में 'सार्थिया', उत्तर प्रदेश में 'चौक-पूरना', राजस्थान 
में 'मांडवाँ, गढ़वाल में आपना', बिहार में “अहपन' एवं बयाल में 'अल्पना' 
कहा जाता है। परतु इन सबों में एक ही देश के लोगों की आत्मा 
ब्रोलती-सो जान पड़ती है। लोक चित्र विशेषकर भारत में पर्व के अवसरों पर 
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दीवारों एवं आँगनों में बनाये जाते हैं! दीवारों पर बने चित्रों को 'रंभीली' 
एवं आँग्रेन में बने चित्रों को 'यापा' कहा जाता है। अलंग-अछग अवसरों पर 
अलग्र-अछूग 'रगोंली' एवं थापा' बनाये जाते हैं जिनके द्वारा हमें भारत की 
विभिन्‍न जातियों, संस्कृतियों, एवं छोकाचार का पता चलता है। राजस्थान 
एवं उत्तर प्रदेश में घरों की दीवारों पर धोडा, तलवार, कदली, चक्र, सारस, 
हाथी इत्यादि के चित्रों को बनाने का प्रचलन है। उत्तर प्रदेश एवं राजस्थान 
में स्त्रियों के हाथों एव पैरों में मेहदी लगाने की प्रथा है। राजस्थान में 'संईयाँ, 
का पर्य पंद्रह दिनों तक चलता है जिसमें कुमारी कन्यायें प्रतिदिन भिन्‍न-मिन्‍्न 
आकृतियाँ बताठी हैं जो लोक कला का ही रूप है, जिसके द्वारा बाल्थकाल से 
ही राजस्थान की नारियों में लोक कला के लिये आस्था जागृत हो जाती है । 
बंगाल में उत्सवो पर “अल्पना' बनाई जाती है, जिन्हें वहाँ के लोग खड्डिया के 
रंगो, फूलों, पत्तियों, दालों इत्यादि से बनाते हैं | दक्षिण भारत में 'अल्पना' प्रति 
दिन चावल के चूरे से घरों के द्वारों के सामने बनाई जाती हैं। 'अक््पना' को 
छोक कला की दृष्टि से बहुत महृत्त्व मिला है | आधुनिक समाज में 'अल्पना' बहुत 
प्रचलित हो गई है। यहाँ फूलों के रंगों को विभाजित करके भी बमाया जाता 
है । इसके रंगों को कुछ समय तक स्थायी बनाने के लिए इसमें गोंद मिलाया 
जाता है। इसने अब राष्ट्रीय एवं अतर्राष्ट्रीय जगत में अपना स्थान बना लिया 
है। गल्‍पना ' में विशेषकर ज्यामितीय (0८००८४७१८७)) रेखाओं का प्रयोग 
किया जाता है! 'अल्पना' को अलगनअलग अवसरों पर भिन्‍न-भिन्‍न ढग का 
बनाया जाता है जैसे मृत्यु के अवसरों की 'अल्पना' केवछ सफेद एवं काले रग 
की बनाई जाती है उसमें रंगों का प्रयोग नहीं किया जाता है । परतु शुभ 
अवसरो की 'अल्पना' से विभिन्‍न रंगों का प्रयोग किया जाता है इससे हमारी 
संस्क्ृति का पता चलता है । राजस्थान में 'माडवाँ' का बहुत श्रचार है| जिसमें 
सफेद, लाल, भूरे या हरे रगो का प्रयोग किया जाता है। महाराष्ट्र मे 'रगोली' 
बनाने की प्रथा है जो कि अल्पता का ही एक रूप है इन्हें केवल सूखे रंगो के 
या चावल के चूर्ण से बनाया जाता । गुजरात में रंगोली” के स्थान पर 'कल्ोटी” 
का प्रयोग हमें देखने को मिलता है। इन सबों से हमें विभिन्‍न प्रदेशों की लोक 
कला का पता चलता है । बंगाल की लोक कछा में 'पट चित्रों का भी अपना 
अलग स्थान है, जिनका निर्माण व्यावहारिक दृष्टि से किया जाता था । इन्ही “पट 
चित्रों” के कारण बंगाल की लोक कला उन्तिसवी शताब्दी में उड़ीसा, आसाम 
एबं उत्तर भारत में प्रचलित हुई | इन्ही पटचित्रों के कारण बंगाकू की लोक 
कछा का भारत के बाहर भी प्रचलन हुआ जैसे नेपाल, इत्यादि स्थानों पर। 
बगाल को लोक कला का तीसरा रूप मिट्टी के बर्तनों एवं उनके ढ़ब्कनों की 
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खिंत्रकारी में दिखाई पड़ता है, जिनमें पीले एवं सफेद रंगों का विशेषत्या: 
प्रयोग किया जाता है ! मिट्टी के खिलौनों का भी ठोक करा में पिल्लेत्र महत्त्व है । 
इमके रश एयं बनाने का ढंग बहुत सु दर है। कृष्ण मगर के खिलौने, मध्यप्रदेश 
झर मिर्जापुर के खिलोने विशेष महत्त्व के हैं। इनको गीली भिंट्री से बनागा 
जाता है, जब ये पूर्णतया: सूद्ध जाते हैं तो इन्हें मट्टी में पकाया जाता है, उसके 
बाद गोले रयों से तूलिका के द्वारा इन्हे रगा जाता है। इस प्रकार हे ये छिलौने * 
बनाये जाते है । 

विधय की दुष्टि से इन लोक चित्रों का अपना महत्त्व है। इनमें पशु, पक्षी, 
मंगलमय सकेत, देवी देवताओं, पौराणिक कथाओं इश्यादि विकयों का ही 
चित्रण किया जाता है । छोक कला में पशु पक्षियों का चित्रण मगर कामना से 
किया जाता है क्योंकि उनका हमारे प्रागैतिहासिक काल से घनिष्ठ संबंध रहा 
है। साथ ही' इसका सबध आज के युग में कृषि जीवन से भी हमें देखने की 
मिलता है। पक्षियों को उल्लास एवं कोमलता का प्रतीक भी माना जाता हैं । 


इन छोक चित्रों की रेखाओं में मावनाओ को प्रधानता दी जाती है, साथ 
ही बारीक एवं स्पष्ट रेखायें बनाई जाती हैं। इनके रगों एवं रेखाओं की 
अपनी मौलिकता होती है । इनकी पृष्ठभूमि के आधार पर ही चित्र मे रंगों का 
प्रयोग निर्भर करता है, जिनमें सफेद, पीछे, नीले एवं हरे रंगों का विद्येषकर 
प्रयोग किया जाता है । इत रगो का विधान सरल एवं सूक्ष्म होता हैं जिसके 
कारण आक्ृतियाँ स्वाभाविक जान पडती है। इनमें अमिश्रित रगों का भी 
प्रयोग किया जाता हैं । 

भारत में प्राचीन काल से ही घरों की दीवारों पर स्वच्छन्दरूप से इन्हें 
भावो एवं रेखाओं द्वारा बनाया जाता था। यद्यपि इसे छोक कला का विदेष 
प्रतिष्ठित भाव (0]85अ८७| ६४०7६४४५) माना गया है, परंतु यह विचार ठोक 
नही है क्योंकि यह भी छोक कछा को ही जनुभूतियाँ हैं, जिसने वाद में भित्ति 
चित्रों का रूप प्रतिष्ठित (095०७!) चिंत्रकका मे ले लिया । भिन्रि चित्रों में 
चित आदिम काल के चित्रों के ढग के बनाये गये है जियका अच्छा उदाहरण 
मारकण्डेय पुराण के चित्र हैं। दूसरी ओर इसमें राजाओं, दरबारियों एवं गायकों 
के छबिचित्र (?०४४४४४७) भो बने मिक्छे हैं। ये जिंत्र स्वाभाविक अवध्य हैं 
परतु व्यक्षिगंत नही है । इनमें मुख्यतः आराध्य चित्र बनाये गये हैं जिस कारण 
इन चित्रों की आकृतियाँ मूर्तियों के हम की बन गई हैं। छोक केला हमें साँची 
के तोरणों में अंकित जातक कथाओों के छोक चित्रों में एबं अजन्ता के चित्रों में 
भी देखने की मिरूती हैं । साथ ही लोक कका को हम दक्षिण भारत की अपंज्षस 
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शैली के सित्रों में भी पाते हैं, जिससे हमें पता चलता है कि लोक कछा का रूप 
समस्त भारत में भिन्‍त-भिन्‍न था । 


उन्नीसवी द्ताब्दी में ये चित्र भिन्‍न-भिन्‍न वस्तुओं पर बनाये गये जैसे हाथी 
दाँत, अबरक, शीशा, सीघ (जानवरों के), बॉस एवं लकंडी इत्यादि । शीशे पर 
चित्र बनाने की प्रथा पादवात्य देशों से भारत में आई । अट्ठारहवी शताब्दी में 
पाव्चात्य देशों में ईसाई धर्म के चित्र शोशें पर बनाये गये क्योंकि उन देशों में 
शीशे का व्यापार प्रगति पर था साथ हो शीशे आसानी से उपलब्ध थे। यहाँ 
प्र ये चित्र शीश के लोक चित्रों के नाम से विख्यात हैं। शीशे के चित्रों की 
शैली प्रारंभिक एवं गतिशील थी जिनसे हमे मध्ययुगी कछा का पता चलता है । 
ऐसा भास होता है कि यह करा बैज्ञनटाइन के ईसाई धर्म के सित्रों की कला 
से जन्मी थी | इसके कई धामिक विषयों के चित्र अभी भी सुरक्षित मिलते है 
जो धरो में पूजा के कमरो को सजाने में काम आते हैं। भारत में भी इस प्रकार 
के चित्र पूजा के कमरो को सजाने मे प्रयोग में लाये जाते है । 


शीशे पर चित्र कागज्ञ पर चित्र बनाने के ढग से एक दम विपरीत बनाया 
जाता है। इनमे वारीकियों को प्रथम बनाया जाता है एबं बाद में समतलू 
स्थानों को रगा जाता हैं जिसके कारण चित्र समाप्त होने पर बारीकियाँ सबसे 
प्रथम ऊपर दिखने लगती है। इन चित्रों मे विशेष कर अमिश्रित रगणों का प्रयोग 
होता है, केवल मुंह एवं शरीर पर थोडी-सी छाया दिखाई जाती है । 


शीशे पर बने चित्रों का सयोजन (0०0ए०शत०४) तजाबूर चित्रों के 
समान हो सकुचित एवं बहुत-सी आक्ृतियों से युक्त बनाया जाता है। यहाँ पर 
आक्ृतियाँ पूरे शीद्ों को भर देती हैं और बहुत ही कम स्थान रिक्त रह जाता 
है । अत इन चित्रों में पृष्ठभूमि ((.80६७0एआत ) नहीं के बराबर रहती है, 
जैसे हुम श्री यामिनी राय के चित्रों में पाते हैं। यदि चित्र पूज्य है तो इसे 
भन्दिरों की वास्तुकछा (47०॥४(८०६००८) के समान चित्रित किया जाता है जिस 
प्रकार तजाबूर शैली के चित्रों मे भगवान को बहुत बडा अकित किया गया हैं 
उसी प्रकार से इन लित्रो में भी अकन किया गया है । इसी लोककला ने बाहुरी 
कलाओ से बहुत कुछ लिया है जैस दरबारी छब्रिचित्रो से ये चित्र प्रेरित छगते 
है| इन चत्रो के विशेष गृण भारी परदों, झालरो, शीशे के चिराग, भारी 
लकडी के घरों के समान इत्यादि को चित्रित करने मे दिखता है तुछिका के 
द्वारा इन चित्रों में आकृतियो की कोमरता को दिखाने का प्रयास किया गया है 
साथ ही सुनहले रग से समतऊछ भागो को भरा गया है। इस कारण इन चित्रों 
में पुरा चित्र एक ही सतह पर बता जान पढता है साथ ही ये चित्र किसी त 
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किसी घामिक विचार की ओर संकेत करते हैं। कहीं-कही पर खलित्रों में भावा- 
त्मकता को श्रधानता दी गई है जैसे माता तथा पुत्र' चित्र में । जिसमें ऋदण 
भगवान बदोदा माता के साथ खेलते चित्रित किये गये हैँ। इन चित्रों की शैली 
तंजाबर बित्रों की आध्यात्मिकता एवं पौरोहितता को दिलाते हैं। इस चित्रों 
में भी आइतियाँ सामने से बनाई गई है, साथ ही सब से मुख्य आकृति को नाप 
में भी सब से बडा बनाया गया है। आकृतियों के सिर भी आवदब्यकता से 
अधिक बड़े चित्रित किये गये हैं, ये आक्रतियाँ बहुत कुछ मूर्तियों के समान जड 
लगती हैं । इनमें बहुत अधिक वारीकियों से युक्त चित्र नहीं बने हैं साथ ही 
इनमें अलंकरण को विदेष महत्त्व दिया गया है । इन चित्रों में खाली स्थानों को 
अलकुत किया गया है साथ ही विदुओं एवं रेखाओ के द्वारा इन चित्रों में कर्ण 
आकारो (८४६०८) का भास भी कराया गया है। छ्षीशे पर बनाये चित्र दक्षिण 
भारत में विशेष प्रचलित थे जैसे मेसूर, महाराष्ट्र, आध्र प्रदेश इत्यादि में आज 
भी ये चित्र पाये जाते है । इन चित्रों में वैष्णव घर्स पर आधारित चित्र बने 
मिले हैं, साथ ही बालक्ृष्ण को मक्खन चुराते हुए तथा दूसरी बाल क्रीड़ायें 
करते हुये चित्रित किया गया है। इनमें कृष्ण भगवान को अधिकतर इबेत रंग 
का बनाया गया है एवं उन्हे सोने के आभूषणों तथा फूलो से युक्त चित्रित किया 
गया है | इनमें सुनहले रंग का प्रयोग देवत्व को सकेत करने मे किया गया है। इन 
चित्रों का रेखांकन दक्षिणी शैली पर आधारित है साथ ही बहू लय एवं ओज 
युक्त है । इनमे विषय को बहुत साधारण ढग से प्रस्तुत किया गया हैं । इनमें कुछ 
। तजावर राजाओं के छबिचित्र (?०7०४४०705) भी बने मिले है, जिससे पता चलता 
है कि शीशे पर भी छबिचित्र बनाने का उस समय प्रचलन था। इन चित्रों में 
लाल एवं फाखताई रग का प्रयोग सुनहले रग के साथ किया गया हैं। इनमें 
राजा को राजत्व से युक्त दिखाया गया है। इन छव्िचित्रों में रेखायें स्पष्ट एवं 
पृष्ट बनाई गई हैं । परदो पर छाया स्वाभाविक बनाई गई हैँ | थोडा प्रतिमाकन 
(26०००)7४४६) छाया के द्वारा किया गया है। गहनों का चित्रण इन चित्रों में 
बहुत सु दर किया गया है । 
शीशे पर कविताओं पर आधारित चित्र भी बनाये गये हैं जैसे 'कृष्ण 
यशोदा' का चित्र हैं । जिसमें कविता को प्रधानता दी गई है | इन चित्रों में भी 
समतल एवं सुनहुले रग का खुलकर प्रयोग किया गया है। इसमें कृष्ण एव यशोदा 
दोनो की ही आकृतियाँ मोटी बनायी गई है इनमें रेखायें लोक कला के चित्रों के 


समान स्पष्ट बनाई गई हैं, यद्यपि इन चित्रों में धामिक विषय को दिखाया 
गया है तथापि इसमें छोगीं की आशाओं को दिखाने का भी प्रयत्न किया गया है । 
आज के धुग में शीशे पर चित्र बनाने की प्रथा समाप्त-प्ी हो गई है क्‍योंकि ये 
चित्र जल्द टूट जाते हैं । 
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वक्षिण भारत में अभी भी सीध, वाँस तथा लकडी के खिलोने बनाने का 
प्रघलन है जो लोक कछा का ही एक रूप है । 

छोक कला को हम स्थानीय कला भी कह सकते हैं। यह परणन सुखाग के 
उद्देश्य से बनाई जाती है जिससे दूसरे का मनोरंजन होता है। छोक कला अपने 
भाव में स्वच्छंद होती है साथ ही यह जन साधारण के व्यवहार की भी 
कला है । 

लोक कला के इतिहास का भी अपना निजी महत्त्व है । यद्यपि लोक कला 
एवं चित्रकला की परंपरा बिलकुल भिन्‍न है फिर भी इसका उहेश्य जन कल्याण, 
राष्ट्रजागरण, सुख-समृद्धि एवं वैभव प्रदान करना है। इसका विकास अपनी 
भिन्‍्न-भिन्‍न परपराओं के आधार पर ही हुआ है । 

आज के युग में शोक कला का महत्त्व बढ़ गया है। 8से चित्रकला में 
भिछाया जाने रूगा है जो उचित नही हैं क्योंकि जब दोनों ही परंपरायें अलग 
है एवं उनके विकास का क्षेत्र भी अलग-अलग है, इस कारण हमें अपनी छोफ 
कला को इस ओर जाने से रोकना चाहिए । इसके संरक्षण से हमारे रीति 
रिवाज़ों एवं सस्कृति का भी सरक्षण होता है । 
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(2०072८2४ए०८---अभवत रू 
(.०7४०९८०४०१--विचार 
(008४770०ह८४---विध्वव॒विज्ञानों 
(00श700 8८०! 70क्‍987&77--विश्व विज्ञानी आरेख 


("णएंएआ7---घनवा द, क्यूबिज्म 
(!एाएणीएरटथा--वक्ररेखी य 


8 


ए८आंह्7---नमूना, अभिकल्पित 
70/8878705--भा रेखों 
बचा ए०४--रेखाचित्र ३ रेखाकन 


'आजोर अर्थ-सूची : 283 
ख 
झटाल्टघं८---रविमार्ग, क्रांतिवर्ति, कांतिवुत 
का 


प्श्परांधा--फॉनमिजम बाद, फॉविजम 
ए#७7९०४०7५८४४ण६---स्थिति जन्म छघुता 
7४०77--आाहुति, आकार 

६9#90णाॉं2८---सूत्र , नियम, विधि 

पुय८४००८४--सित्ति चित्र जो गीली सतह पर बनाये जायें 


एः 
(०००४८८टा८क--ज्यामितीय, रेखागरणित संबंधी 
67७7०7४०---छैखा चित्रीय 
(ऊथणभ्रं८०४७॥ए--रेखा चित्रीय, लेखा चित्रीय रीति 
(«४८४--पुरुत्वाकर्षण, आकर्षण शक्ति 
(०एपतें ०णं०एए--मुमि रंग 


१4 


प्रणा ?727०--आधे चष्म 
असिकाप०एॉं००३ ?/४0०7707--समन्बय अनुपात 
घसाइ 8८४८--ऊँचे डौल के अध्युचित्र 

4 


7००0४०४2४४७४४---प्रत्तिमांकन, प्रतिमाविज्ञान 
एजा८एं८००--राज्य संबंधी, साम्रज्जिक 
[797४८४४०४४३४ ---साकेतिक, निशानात्मक, प्रतिबिबवादी 
एएाए7८४8४077570---प्रतिबिबवा द 

[7090 र०१--इँटों का छाल रंग 

[999070980 ०---श्यक्तिगत 
प00-४एए४०---मा रतीय आर्य 
[700-5प02४४७7--भारतीय सुमेरियन 

एधराधए #०7४६--जड़ाऊ काम, जडत का काम, जड़ाऊ 
7/988॥0-7'८%प्पंपु००--उत्कीर्ण भाकृति की प्रविधि 
[पशाढ्टण्श॥9--बुद्धित्व 
इ४एणंप्रपं०६--धातकरण, भावक्रिया, प्रत्यावर्तन 
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4 


प॒,७03087८--दृष्य चित्र, प्रकृति चित्र 

बच ० :प्रणाक्ष:४--मूर्तियों को सामने से बनाने का नियम 
/%००7--रैसाकार, रेश्लीय, रेखिक, अनुवैध्ष्य 

णा८ट 8/07०---चुनादार पत्थर 

7,0७-7८।४८९ह४--चिपटे डौल के अध्युचित्र 


4 


3(०४७४८००70708--हस्तलिपियाँ 

च88ए८ पविलाणाञण्रालय ८ 5$0फप८प०:४८--स्थुरूकाय गोर्लाभ विन्यास 
४7८72) (7000773--खनिज रग 

ाएं४ए7८--लघु चित्र, छोटे आकार के चित्र 
४००८---व्यक्ति जो अपना बैठ कर चित्र बनवाता है । 
१४००८॥।7४४--प्रतिमाकन 

१०घ०7६87८ (00!प०7--एक दिष्ट स्तम 
ह05870---भोजैक 

शपा॥---भित्ति चित्र जो सूखी सतह पर बनाये जाते हैं 
४४४८०--गहन, देवी, गुप्त 

)2(५४४८ा४77--दै विशक्ति, जादुई रूप 


0 


(0८(४९००४। ?4५]]075--अष्टपाइवीर्य भवन 

(00 2६०७४८४४--प्राचीन विख्यात कलाकार, प्राचीन गुरुओ 
()7९००८४८ (४0)9४४४---जैब रग, जीवकृत रग 
(09८०६७।---पूर्वी 

(0760६७) /7(---पूर्वी कछा, पा्य चित्रकला 


हु 


2०8००१०७---मेर मदिर, शकु के आकार का मूर्ति मदिर 
एक्आधप8--चित्रकला 

९४778)--दिल्‍्हा 

2858 ए८ 7०7८८---निष्क्रिय शक्ति, निदच्चेष्ट शक्ति, अकर्मण्य शक्ति 
ए८ाई००४(८१ 8055--छेददार बूटे 


26:४7००५४४०---अत्याद्िता, समपरिमाण, भावी दृश्य 


आशार इंगसूबी : 887 


9॥40%०90८००---वाशनिक 
एव0००ए०४५४--दर्णन शास्त्र 

ए००लंब &हा--सचित्र का 
?&0०--कोमरूता, ऊचीला 

ए9880० 370--कोमलू कला, मृधि कछा 
एणपंआ--- पॉलिश 

ए०४८४०४६--छवि चित्र, व्यक्ति चिंत्र 
ए7८-ं्र।5५०१०--प्राग्रेतिहासिक 
ए7०१०८४ंएां५४---उत्पादिता, उल्पावम्ता 
?7०00(ए7०->-भआादि रूप 
ए+प्थाएत---क्षेकु, सूचिस्सम 


६९७०॥०]--च क्रीम 

६९७[०02८07577---रफेलवाद 

२०७।४४४८--यथार्थवाद 

7९०८०००--अभिरेख 

7२८१ ४४09६०7०--लाल चूनेदार बलुआ पत्थर 
ए८॥८४--अध्युचित्रों, उभरा 

0८०८९ १०१०४ ण६४--उभरे हुए साँचे, उभरा पतिमाकन 
[९७०७7 55892८---पुर्नजाग रण 

]२८०00»---प्रतिक्ृति 

॥२८०7८४८४६४७४००४---समरुपता के प्रतिदर्शनों 
ए८5४074४००--पुन. स्थापना, पुर्ननवीकरण, प्रस्यावर्सतन 
[९०ए7ए७/---वेतना, जागृति, उद्धार 
ए९०पच्न0८5-+-चक्रो 


5289४०7९--सफ़ाबित 

5870 5007०--चूनेदार बछुभा पत्थर 

इटाएंआ--एक प्रकार की चट्टान 
8८००८ए८०--शिल्पकछा, मृतिकरा 
862णाॉं४ा---छौकिक, ऐहिक, धर्म निरप्रेक्ष, नि रकालिक 
इलय27००---अर्धवृत 
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$2८॥8८--क्ञान, इंद्वियाँ 
दिशा87003---इंड्रियजनित 
8/॥8978---छाया 
$0%---इहंडियाँ 
5पलेटा--हाँचा 
5एांस॒ध्पणं 7?०४०८:--आध्यात्मिक क्षक्ति 
8छातापक्रीआ7--श्राध्यात्मिकता 
$0०200८ 8८४--सेलूखडी की मुद्रा 
8000८ 08०---पाषाण युग, पाषाण कारू 
8(००००--गचफक्ारी 
8070० १(०0०॥98--सतह्‌ का प्रतिमांकन 
$9700007807---सांकेतिक 
पु 

पछ:दा+-टंकारी 
प्र४ाँ४०१---तमितत्र 
7्र०णाप्रां१००--कौशल, तरीका, प्रविधि 
प्ृ€्णाए78 (०0००:७--अमिश्रित रंगों 
7७०४८००८७४--पक्‍की मिट्टी के खिलोने 
प्र&5४८०४८---घनों की पद्धति 
पर८४/एा८---मठन, कण आकार, बयन 
प्र॥8--टाइल्स 
प्र००८--स्वरो, प्रकृति, चित्र में हल्के एवं गाढे रंगों द्वारा छाया एवं 

प्रकाश को चित्रित करना 


प्र०भ्रष४---अट्टा रिकारयें 
प्राध्य्ा०ा--शोधन, व्यवहार 


फ 


ए०।ए८--मरूल्य, महत्त्व, योग्यता, प्रमावोत्वावकता 
एपन्नाहथा 707--दृष्टिभूलकसा 
ए०ए०४०---घनफर, परिमाण, आयतन 


आधार ग्रंथ-सूची : 07 


न्रा 
जब "<गाएंहुए०---वाँश कोर 
ए/४४/---एक विक्षेष प्रकार का कामश् शो मुगल चित्रों को बनाने में 
प्रयोग में छाया जाता है । 
ए४७४शए छ्ाए/<काँण्गरांआ--पाएचात्‌ साकेतिक कलों 
४८८ ए दक्षप्रघ४४०:--न्‍का रणता का चर्फर 
ए४प०ल ० [9छ७---धर्म चक्र, ज्ञानचक्र 
ए/०८० /हा+--पृथ्वी को अक्ष रेखा 


सहायक साहित्य 


!, भरुमार स्वामी, ए० के० “इंट्रोडक्शन्‌ टू इंडियन आएट 
2, कुमार स्वामी, ए० के०.._ द आर्ट एंड क्राफ्ट भाँफ इंडिया ऐंड सीलोन'' 


8, आरचर, डब्ल० जी ४ इंडियन मिनियेचर” 

4, जॉरचर, डब्ल्‌० जी “इंडियन पेंटिंग फ्राम पंजाब हिल्स 
5. दास गुप्ता, स० स० “फनडमेंटलस ऑफ इंडियन आर्ट! 
6. ब्राउन, परसी “इंडियन पेंटिय अन्दर द मुगलस” 
7, हेवल, ई० बी० “द आर्ट हेरिटेज ऑफ इंडिया”! 


